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INTRODUCCION

1. RESTRICCIONES AL PLANTEAMIENTO

I'l presente trabajo estd Pcnsado como contribucién a una invesiigacion
¢ la historia de los problemas que tendria que exponer el conceplo de
critica de arte a lo largo de sus transformaciones, Innegablemente, 1al
investigacion de la historia del concepto de eritica de arte es algo com-

jletamente distinto de una historia de la critica de arte misma; es una

trea filoséfica, dicho més precisamente, de historia de los problemas"'.

I o que sigue no puede ser sino una contribucion a su solucién, pues no
vxpone el conjunto de la historia de los problemas, sino sélo uno de sus
momentos, el concepto romantico' de eritica de arte. Este trabajo sclo

1 {as investigarinnes de historia de los Prob]emas pue(](-tn concernir tarabicn a discipli-
nazs no filosaficas, Por eso, para evitar cualguicr equivoco, habria que acudar la expre
sién “historia {ilesofica de los problemas’, y la anteriormente menrionada no deberia
ser nunca mas que una abreviacion de ésta.

Tuesto que el romuanticismo tardio no conoce ningln concepto de critica de are uni
tario y tedricamente circunserito, en este contexlo, en el que siempre se trata dnica-
. mente o en primera linea del romanticismoe remprane, el calificativo de romdntico’
| a5 notas al Pie de la presente eclician de £ cprcefto de critiva de arte en ¢f Bomantivisma alemedn son Puede utilizarse sin pe]igro de equivocal'i('m. "\lgu aneﬂugo vale pasa el cmplcu de las
del propie Benjamin, salvo que se indique los contrario. [Nota del editor t:spafml.| palabras romanticisme’ ¥ ‘rominticos’ en este Lrabajo.
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tratara de insinuar parcialmente en la conclusidn el contexto mas
amplio de la historia de los problemas en quc este momento se inseribe
y en el que ocupa un Iugar' destacado.

Una definicién del concepto de critica de arte no se podra pensar
sin premisas epist.emo](’)gicas corao tampoco sin premisas esl€ticas; no
solo porque las Gliimas implican a Jas primeras, sino ante Lodo parque
la critica contiene un momento cognoscitivo, se la tome por lo demas
por conocimienta puro o |igado a valoraciones. Asi pues, ta mbién lu
detinicién romantica del concepto de critica de arte se construyd por
entero sobre premisas episl.emo}égicas, con lo cual evidentemente no se
quiere decir que fuera a partir de éstas comno los romaénticos obtuvieran
conscientemente el concepto. Pero ¢l concepto como tal, coma en
altimo término todo concepto que con razon se llame asi, sc apoya en
premisas cpistemolc’:gicas. Por eso, en lo que sigue habra quc exponer-
las en primer lugar y no perderlas de vista en ningin momento. Al
mismo tiempo, cl trabajo las examina como momentos sistematica-
mente aprehensibles en el pensamiento romintico, cuya presencia en
éste aqué] podria demeostrar que es de una medida y una importancia
superiores a lo gue por lo comiin se supone.

Lo que sigue, en cuanto una investigacion de historia de los prable-
mas y en cuanto tal por cicrio sistematicamente orientada, apenas es
necesario deslindarlo de una puramente sistematica sohre el concepto
de critica de arte sin mas. Mas necesarias podt‘l’an ser por el contrario
otras dos delimitaciones: frente al planteamienio de la historia de la
filosolia y al de lu filosofia de la historia. Sélo en el senitido mas impro -
pio cabria calificar a las dc historia de los problemas de investigaciones
de historia de la filosofia en el sentido mas estricto, aun cuando en ¢cier-
108 casos singulares las fronteras se difuminen necesariamente. Pues es
cuando menos una hipotesis metafisica que la totalidad de la historia
propiamente dicha de la filosofia sea al mismo tiempo e ipso facto el
desarrello de un Gnico prohlema. Quc la exposicién de la historia de
los problemas esta en cuanto al objeto entrelazada de multiples maneras
can la de la historia de la filosofia es evidentc; presuponer gue también
lo esté metodicamente signific.a un desplazamicnto de los lindes. Puesio
que este trabajo (rata del romanticismo es imprescindible un deslinde
ulterior. No se hace en &l el intento, a menudo emprendido con
medios insuficientes, de exponer lu esencia histérica del romanticismo;
con otras palabras: el planteamiento desde el punto de vista de la filoso-
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I de la historia queda tuera de juego. No ohstante, los asertos que
wpuen, particularmente en lo que respecta a la sistemaiicidad peculiar del

(ensamiento de Friedrich Schlegel y a la idea protorromintica del arte,

&3]

aportan asimismao materiales —pero no el punto de vista™'— para realizar

v determinacion de la esencia.

L.os romanticos emplean el término ‘critica’ con significados diver-
wii. Iin o que sigue se trata de la critica como critica de arle, no como
metodo espisteraologico y perspectiva filoséfica. Fue a este gltimo signi-
hieado al que, como aian habra de mostrarse, la palabra fue elevada, en
relacién con Kant, como 1érmino esotérico para la perspectiva filosofica
cabal e incomparable; pero en la terminologia general unicamente se
impuso en el sentido de enjuiciamiento fundade. (Juizd no sin la
influencia del romanticismo, pues uno de sus logros mas duraderos fue
l. Fundamentacion de Ia eritica de las obras de arte, no de un criticismo
llosofico. Mas precisamente, asi como el concepto de critica no se trata
con mis amplitud que la que conlleva su conexién con la teoria del arte,
451 pOT su parte en la teoria romantica del arte sé6lo se abordard en la

medida en que sea importante para la exposicién de ese concepto de

critica™. Lso signiﬁca una restriccion muy esencial del eireulo tematico:

las teorias de la consciencia artistica y de la creacion artistica, y los plan -
teamientos de la psic.ologia del arte, se excluyen, v de la teoria del urte

" Este punto de vista pod!‘l’a ser rastreado cn ol mmesianismo romdntico. «E§ revelucio
nario deseo de reslizar el reinag de Tliog es el punlo elastice de Ia culturs: progresiva y
del comienze de la historia moderna. To gue no estd en ninguna relacidn en absolute
econ el reing de 1os es en ella solo bagate]:i » (Athendaom, 222). [1a clave de las aiigla:; ¥
abrevisturas empleadas en las notas se encuentra en ¢l listado de los «Fseritos cita-
dos, P LG 3.} ¢ En cuanto a la 'J‘e]ig‘jé‘n, mi querido AMLPD, PAra NUsSGLIoS To 85 en
maodo algune cosa de broma, sino de la mas amarga seriedad, que es hora de [undar
una. Este es el fin de todos los fines v el punio central. Si, ya veo despuntar el gran
divso alumbramiento de la nueva era. modeslamcmc, lo misma que el cristianismo
antiguo, del que no se sospechaba que pronta engullivia al lmperio Romano, asi tam-
bisn esa gran catastrofe devorara co sus mds amplios circulos a la Revalucidn Francesa,
cuyu valor mas solido fuiza solo congista e habera ineitado s (Brh’ﬁ, A21; véase tam -
bién (deen de Schlugcl, pp. KO, 56, 92, Brizgﬁf.lpchsd de Novalis, pPp. 82 1., axi como
muchos otros Pasajes en ambos). - «S¢ desestima el pensamiento de an ideal de la
perfeels humanidad fue se realiza en ta lnfiniiad, se Caige by bien el 'Reino de 1Yios'
ahora musmo on la Tierra . Perfeceiom en wodo putie del ser-ahi, ideal realizado en
cada erapa de fa vida, de csla exipencia categarica prn(‘.ede la nueva religio n doe Schle-
gc:l«“«‘ (P‘ingmu], pp- % =;)

I Conforme con lo mads arriba indicado, en lo que si.guc. cusndo del contexio no
resulite inmediatamente olra cosa, por el mero térming ‘critica’ lambicn se entiende
lu eritica de ohras de arte.
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que.dan anicamente en el horizonte de la consideracion los conceptos
de idea del arte y de obra de arte. La fundamentacion objetiva del con
cepto de critica de arte que propone Iriedrich Schlc‘.gel tiene que ver
solamente con la estruciura objetiva del arte —en cuanto idea—y de sus
preductas —en cuanto obras—. Por lo demas. cuandeo habla de arte é]
piensa ante todo en la pocsia, y en la época que agui se va a cxaminar
casi no sc ocupa de las demas artes mas fquc cn relaciaon con ésta. Con
toda probabi]idad, sus feyes fundamentales eran para él las de todo arte
hasta dende €l en general se ccupo del problema. Fn este sentido, en lo
que sigue, bajo la expresién ‘arte’ siempre se enlendera la poesia, por
clerto que en su posicion centiral entre las artes, y ba_jo la Expresién
‘obra de arte’ el poema singular. Darfa una imagen [alsa el que este (ra-
hajo quisiera deshacer en su marco este equivoco, pues lo que denota es
una carencia lundamental en la teoria roméntica de la poesia o bien del
arte en gc‘.ne]‘a]. Solo vagamente se distinguen entre si amhos conceptos,
y menos anun e orientan el uno por cl otro, de modo gue no se ha
podido [ormar ningun conocimicnto de la peculiaridad y los limites de
la expresion poética con respecto a los de las demas artes.

| .05 juicios artisticos de los romanticos no interesan, en este con-
texto, en cuanto hechos de la historia de la literatura, Pues la teoria
romantica de la critica de arte no se ha de extracr de lu praxis, por ejem-
plo del proceder de A. W. Schlegel. sino que segun los tedricos romdrn -
ticos del arte se ha de exponer sistemiaticamente. La actividad critica de
A. W. Schlegel tiene en su método pocas relaciones con cl conceplo
de critica que su hermane habia tormulado, con el cual él ponia el ceniro
de gravedad de ésta justamente en el método, y no en las normas
como A. W. Schlegel. Pero el mismo Friedrich Schlegel solo estuvo ple-
namentc a la altura de su ideal de critica en aquella recension del Withelm
Metster que es tanto teoria de la erilica como critica de la novela goethiana.

2. LAS FUENTES

En lo que sigue sc cxpone la de Friedrich Schlegel como la teoria
romantica de la eritica de arte. El derecho a designar esta teorfa como la
romantica se apoya en su caracter rcprc‘.sentat.ivo. Noes que lodos los
rominticos tempranos se hubieran declarade de acuerdo con ella, ni
hubieran lenido siguiera noticia de ella. Incluso para sus amigos Frie-
drich Schlegel resultaba con {recuencia in(‘.nmprcnsib]e. Pere su intui-
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vion de la esencia de la eritica de arte es la palabra de la escuela a oste
VeApECto. El hizo de este objeto, en cuanto probiernzil.ic:o y filosStico, el
Wyo mMas propio, cuando no por cierto el anico suyo. Para A. W, Schie
el la evitica de arte no era un problema filosofico. Ademas de los eseri
i de Friedrich Sehlegel, para esta cxposicion sélo los de Novalis pue
din ser considerados fuentes en sentido estricto, mientras que los
eweritos tempranos de Fichte constituyen fuentes imprescindibles no
pra el concepto romintico de critica de arte, sino solamente para la
s omprension de esie conecpto. La referencia de los escritos de Novalis
alos de Sc.h]ege]'“' se justifica por la completa unanimidad de amlbos
vespecto a lag premisas y consecuencias de la teoria de la critica de arte.
i1 pi‘oble ma mismo intereso menos a Novalis, pcro los presupueslos
cpistemeldgicos en que Schlc‘.ge.i se hasé para tratarlo los compartié con
ol y con ¢l defendia las consecuencias de esta teoria para el arte, Bajo la
lorma de una peculiar mistica del conocimicnto y una importanie teo-
ra de la prosa, no pocas veces formularia ambas de manera mas aguda y
voncluyente que su amigo. Los dos amigos tenian veinle afios cuando se
ronocieron en 1792, y desde 1797 mantuvieron el mis estimulante
wilercambio cpistolar‘, en el cual también se hacian participes de sus
l|';1|)a_joslhl. Esta estrecha comunion hace en gran parte imposible la
mucstigaci()n de las inlMuencias reciprocas; para el presente plantca :
micnto es totalmente superflua.

El testimonio de Novalis es sumamente precioso lambien porgue en
irlacion con Friedrich Schlegel la exposicidn se encuentra en situacion
ilitieil. Su teoria del arte, no digamos su critica, se funda de la manera
mas decisiva en presupuecstos cpistcmolégicos sin cuyo conocimiento
resulla incomprensible. Frente a esto, I'riedrich Schlegel, antes y en
torno a T800, cuanda publica en Athendum aquellos trabajos que consti-
tuyen la Muente principal de este ensayo, no ha formulado sin c‘.mbarg‘o
ningun sislema filoséfico del que pudiera al menos esperarse un analisis
cpistemolégico concluyente. Los presupuestos cpistcmolégic.os en los
fragmentos y articulos de Athendum estdn ligados de la manera mas estre-
cha a determinaciones cxtra]dgicas, estéticas, y solo dificilmente cabe
retirarlos de éstas y exponerlos separadamente. Al menos en esta época,
Schlegel no puede concebir ninghin pensamiento sin im plicar en un

I En lo que sigue, por el simple apellido se entiende sicmpre Friedrich Schlegel.
i «Tus cuadernos actuan comeo duendes en mi interior» (H.PJ'{_‘}'EUG{‘M‘E!L r a7k
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lento movimiento la totalidad de sus concepeiones y de sus ideas. Fsta
compresion y ligazon de los puntos de vista epistemolégicos en la totu-
lidad de la masa de pensamientos de Schlegel y el cardcter paradojico y
la audacia de éstos podrian haberse realzado mutuamente. Para lu com -
prension del con cepto de critica es indispensable ¢l aislamiento y la
explicacién, la exposicion pura de esa teoria del conocimiento. A ella se
consagra la primera patrte de este trabaje. Por dificil que resulte, no fal-
tan instancias en las que se ha de confirmar el resuliado obtenido, Aun-
que se quiera prescindir del criterio inrmanente de que, gin esos presu-
pucstos epislemolégicas, las argumenliaciones sobre teoria y eritica del
arte no pierden en absoluio su aparicncia de oscuridad y arbitrariedad,
aun quedan los fragmentos de Novalis, a euyo fundamental concepto
epistemolégico de reflexion se ha de remitir sin esfuerzo, conforme ala
pronunciada afinidad general de ideas entre ambos pensadores, la epis-
temologia schlegeliana, del mismo modo que un analisis més preciso
ensefia que ésta no se confunde con aquél, Pero, por fortuna, el exa-
men de la epistemologia de Schicgel no depende Gnica ni primordial-
mente de sus fragment.oa;, sino que dispone de una fundamentuacién
mas amplia. Tal son las Lecciones Windischmann, de Friedrich Sch]egel. asi
llamadas por el notnbre de su editor. listas lecciones, pronunciadas en
Paris y Colonia entre los afios 1804 y 1806, acogen. plenamente domi-
nadas, por cierto, por las ideas de la filosofia catslica de la Restauracién,
aquellos motivos tedricos que su autor rescalaria, en su t.rabajo poste-
rior, del hundimiento de la escuela. La muasa principal de las ideas con-
tenidas en esias lecciones es nueva en Schlegel, aun cuando no sea ori-
ginal. Sus opiniones previas sobre la humanidad, la ética y el arie le
parecen superadas. Pero el planteamiento episiemolégico de los afios
precedentes se hace aqui manifiesto, aunque modificado. por primera
ves con claridad. EI concepto de reflexian, que también es la concep-
cién epistemoldgica fundamental de Schlegel, puede rastrearse en sug
escritos hasta la segunda mitad de los afios noventa del siglo xvIII, pero
donde aparece pov primera ver explicitamente desarrollado en la pleni-
tud de sus determinaciones es en las lecciones. En ellas quise expresa-
menle presefntar un sistema en el que no falta la teoria del conoci-
miento. No se dice demasiado cuando se afirma que precisamenle estas
posiciones epistemologicas fundamentales representan la companente
estalica, positiva, de la relacidn entre el Schlegel intermedin y el tardio;
donde la dialéctica interna de su desarrollo tendria que entenderse
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coma la componente dinamica, ncgativa. Ambas son tan importantes
en cfecto para lo que es el propio desarrollo de Schlegel c_o::":o )en
peneral para la transicion del romanticismo l.emp_ran(_a al tarc}m . Por
Lo demas, las siguientes disquisiciones ni pueden ni quieren o{r?cer unas
magen de las Lecciones Windischmann como un todo, smo_so]o CXAMINAT una
Jde sus esferas (edrieas, la que cs importante para la primecra parte de este
irabajo. listas leceiones se hallan por tanio, con .respecto_ al conjunto de
Ly exposicién, en la misma relacion que los escritos {:lc Fichte, en cone-
xion con los cuales van a ser tratadas. Ambas son fucntes de se.gundo
grado, sirviendo para la comprensidn de las fuentes prinf_‘ipalt‘ts, a sablm_‘,
arquellos trabajos de Schlegel en el Lyceum y el Athendum, en lus Charuherisr.f—
benund Kritiken, asi como en aqucllos fragmentos de Novalis gque determi-
nan inmediatamente ¢l conceplo de eritica de arte. En este contexto,
(que no expone cl devenir de su concepto de critica de arte sino e'st.e
mismo, los escritos tempranos de Schlegel sabre la poesia de los grie-
OS5 y romanos serin tratades 56lo de modo ocasional.

) En su imporlante ohra postuma Lur Beurf&:tfung der Rommffﬁf ur](.‘ljzur Kritik ihrer Eljorxtfrunf,
Llkult ha demostrado con consideraciones de principio lo 1mpf1rtuntcs q'ur: p:{:ra a
investigacion de lu imugcn de conjunio del 1‘0n’1lantu‘.mmo 5(.>n la cpoca lm‘]d'la dt’ 1”rl?—
drich SL‘.hlcgcl ¥ las Learias cle los tardorromanticos: «... nuanra.s,. r_:o‘mo ';,:slt;.lla <‘)1.1.I
wno se preocupe esencialmente del periodo tempranc de.esms espiritusy gle T 1{1:111. 1ite
APENS S€ Pregunie ué pensamicntos salvaron en sn permti(.: p'o.-_slt.wu ”‘-ﬁin{; uda rl)o
!my ni'nguna puh‘ibiiidad de Compl‘ender)' valorar sus ](_\gr_uh' historicos # (l’-] ul. ‘. P 'f‘l-‘, .
Povo Elkull parece escéptico frente al intento, en cualquier case :Intentum( oy 1.:;?1. .n_

cuencia sin €xita, de determinar tambidn cxactamente y come p(l‘;ﬁlhvos lf;b I'L‘:su.lLElqus de
las ideas rom;inlic:;mju\-'cuilcs. fJue esta. aun cuando o sin I'l.‘{l’llLll'.a Su fpoca tnrt{m . HE:'i
nao obstante posible €3 lo que este tm]‘nn\]’n espera probar en el dmbito gque le eoncicrne.
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PRIMERA PARTE
LA REFLEXION

1. REFLEXION Y POSICION EN FICHTE

I’} pensar que reflexiona sobre si mismo en la autoconsciencia es ¢l
heeho fundamental del que parten las meditaciones epistemolégicas de
I'ricdrich Schlegel y también la mayor parte de las de Novalis. La refe-
rencia del pensamiento a si mismo, presentc en la reflexién, se con-
templa como la mas proxima al pensamiento en general, a partir de la
cual todas las demas se desarrollan. En un pasaje de lucinde, dice Schle-
gel: «El pensamicnto tiene la peculiaridad de que, en la maxima pro-
vimidad de si mismo, piensa prelerentecmente sobre aquello sobre le
cual €l puede pensar sin fin» ! Se entiende con ello al mismo tiempo
que el pensamicnto puede encontrar un fin, cuando menoes, en el cavi-
lar sobre si mismo. La rellexian es el tipo mas lrecuente en el pensa-
miento de los rominticos tempranos: remilic a citas probatorias de
este aserto signific.a remitir a sus fragmentos. [mitacion, manera y egtilo,
ires formas que muy bien se podrian aplicar al pensamicento roman-
tico, se encuentran plasmadas cn el concepto de retlexion. F'ste es ora

1 Lucinide, p- 8.
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imitacion de Fichie (coma sucede ante todo en ¢} Novalis temprano),
0 €5 Ora manera (p. €j., cuando Schlege] dirige a su puiblico la exhorta-

cion a “comprender el comprenders» ™), perc ante todo la reflexian

es ¢l estilo del pensamiento’! on el que los romdnticos tempranos

expresan sus inteleceiones mias protundas no arbitrariamente, sino por
necesidad. «Al espiriiu romantico parece gustarle fantasear sobre 54
mismos" diee Schlcgcl del Sternbald de Tieck™, ¥ lo hace no sélo en las
obras de arte del romanticismo lemprano, sino también, y sabre todo,

aunque de modo mis rigurosc y abstracio, en el pensamiento proto-

rroméntico, Fn un Fragmcnlo realmente fantdstico, Novalis trata de
inlerpretar toda Iy existencia terrena come reflexidn de los espiritus en
st mismos, y al hombre en esta vida lerrena como parcialmente discly-
ciony «fractura de esy reflexién primitiva> ' A g, vez, en las Leceiones
Windischmann, Schlege] formula cse antiguo y conocido principio con
estas palabras: «La facultad de la actividad Hque retorna a si misma, la
capacidad de ser ¢] yo del YO, eso es el pensamicnio. Este pchsamiento
no tiene oiro objeto que a nosotros mismos» ¥ Con ellp se equiparan
por lo tanto pensamientio y reflexidn. Sin embargo, esto na sucede
Unicamente a fin de asegurar al pensarniento esa jnfi nitud que se da en
1a rcﬂcxic’)ny que, sin determinacién ulterior, en cuanio pensamiento
del pensamiento sobre sj mismo, aparece como valor dudoso. En la
naturaleza veflexiva del pensamiento vieron mis bien los romanticos
una garantia de su cardcter Intuitivo. Tan pronio como lu historia de la
filosofia huyho afirmado con Kant, aunque no por primera vez si de
una manera explicita Y enérgica, la posibilidad racional de una intui-
cion intelectyal al tiempo que su imposihilidad en el ambito de la
experiencia, se hizo Patente un esfuerzo multiple y casi febril por

recuperar para la filosofia este CONCEPLO en cuanto garantia de sus mis

Jugendsehrifien, 11, P 426,
Pavael cmples del 1érning e
Athendum. p. 418,

Schrifien, p. 11,

Vorlesingen, . g,

stilo en velacion con log romanticos, efr. Fllaf, P45,

L R O Y

Ludwig Tieck (1773—1853): esorilor alemin, Epigono en sus inieios del Sturm une
Drang, acabs abriendo la via » la novels ¥ al arte realistas. Desraca POT U8 Cuenlag
populares con grandes doxis de fantasia o ingenio (La montaiiy de runas}. Su novels Es
lmportante es la aqui citada por Beuj.'nnin. Los undunzay de Franz Sternhold. donde las
andauzas por el pasadeo alemuin simbolizan of reruerdo septime

diclo. {N. del T.]

nlal del paraiso por-
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toda la materia de una posible doctrina de ia ciencia, pero no esta cien—
cia misma. Para aleanzar dsta se requicre (odavia un acto no contenido
entre todos aquéllos del espiritu humano, a saber, el de elevar a la cons—
ciencia su manera de actuar en gencral ... Ahora bien, en virtud de este
acto lilre algo que ya en sies forma, el necesario delo de ly Inteligencia,
8¢ asume como contenido en una aueva forma, la forma de] saber o de
la ca nsciencia, Y POT €SO es ese acto un acto de reflexion»"_ g,
enticnde, pues, por reflexion el transtormador —yv nad
formador— reflexionar sobre una forma. En otro cont
samente en idéntico sentido, Fichie formula antes en
el «acto de liberiad por el cual la forma se conviert
forma como conlenido sy

& mas que {rans-
exto, pero preci-
el mismo escrito:
e en forma de la
Yoy retorna a si misma es lo que se llama
reflexion="_ 1ig, observaciégn es sumamente merecedor

a de examen.
Se trata ohviamente de un intento de determinar

y legitimar un conoci—
miento inmediato que se desvia de 1a posterior fundamentacion de éste
en Fichtc por medio de la intuician intelectual. 1 palabra intuicion na
se cncuentra todavia en este tratado., Agqui por tanto Ty

chtc cree poder
tundameniar un conocimicnto inmodia

to y seguro mediante una cone-
xién entre dos formas de consciencia (la forma ¥ la forma de la forma, o
el saber v el saber del saber), cada una de las cuales pasa por la otra y
regresa a si migma, F] sujeto absolulo, el dnico al que se refiere of ucto de
libertad, es el centro de esla reflexion Y Por consiguiente se ha de cono-
cer de manera in mediata. No se trata del conoci

miento de un objct.o
medianie la intuicién, sino

del autoconocimiento de un métado, de
algo formal: no oira ¢0sa representa el sujeto absoluto. E] unico ohjeto

del conacimiento in mediato son las formas de lu consciencia en $U paso

de una a otra, Y este pago es el tinico mélodo capaz de lunda mentar y
hacer concebible esa inmediatez, Con sy radical formalisrua mistico,

esta teoria del conocimiento liene, como se mostrara, la mas profunda

alinidad con la teoris del arte del romanticismo temprano. los romdn-

ticos tempranos se atuvieran a ellay la desarrollaran mas allz de las ins;--

nuaciones de Fichte, el cyal. POT su parte y en los escritos sucesivos, furn-

damenté la inmediatey del conocimiento en su naturaleza intuiiva,

El romanticismeo Tundaments su teorfa del conocimiento sobre el

concepto de reflexidn porque éste garantizaba no sélo la inmediatey del

9 Fichie, pp. s
10 Fichre, p- b7,

REFLEXION ¥ POSICION EN FICHTE

O NOCITieEn 51110 £N la TI15THLA IMC ll] A na Pt‘ - Il(ll 1nf1n||ud dC L0 )
Lo L& (_l( 11 cu
}lli]lol 5C. l X » %, It € a
l L&) }' p ILSATY [0 TE 0 ddqu 10 Pd ] i
(=8, . [ ent ‘”(:' v 1r 4 e]l U'Ie]( d 511
1rag abd])lll(lﬂfl, ].d C ual hdL(‘.‘ df‘ C add Iel IE.‘“OH P[ E'l..F.(].CntC : ]f.tO d(-: 1;
sl Na lal 51 1Cach y B - O1Cc
1 51506 tica o
ec gn.l{‘ cacion 2ma ] l]ll. Il ll]’[‘ bﬁ]ldol
cnte, u CSP N -
Lr o (l structura {'lCl I)(_ 54 4w p
1 asta sSOrpren cnte estru 1t 1
T ('l'll.ld(.) 30T p ]llllCI].Ot . ;llc 1nion
i 5 ' y [ n d(lo p il p
l)l : s L= a ]-:1 ro a £a 20
Al o oCsly Opu sia mantl ru l 1m 1t I(ll ara Sll,l
1Cterinac 1 I11C . SleET p() olLra pru[) ] p il B
Turd I1rac1ol 1 11] ecta 1e d() I ] a 1 (la ard re ].U.Cl.] a 5us
lll‘stob lllll]l?s ld U[)l“loll dt: 113 pl Dfurl(ld d{'PCI]dell(.la mb};t‘( (s dC .I:lo(hle
1 edre l] ot '['1{_ ] [ IT ]]'1('] 1COs. l chte sc estuerza £
o5 Protorre nt 1 }1 € crat (]'3"\
Il lDSl O remas {\ 080 ' F i
|3d'.[ tes [)01 CX(.JU" la lnhnllud dC ld AcCCclon dei (llnblto dt_‘ la ll()b(.)] 1a les-
[+ TE2Im l lE' racil 1ent (‘_'I 5 anticos intenfan
1ty ].cl al ¢ ].d p ciica, m ras qu OF I'OTd 11 N
[J ), K y or tanio pdr t (l':\ suU
5 jiNb Ta la teoric p
reclsamente h] 2T la const tivia Pa 1ca ] i
; g W - e A P 10 (_l mas ].O qu eros 1 L
1!]0.50“3 ETL C'lelal ld pI Act1ca enrd 0T L= < I l:l er
b 2 ! lll:d]. ]t]l ;;(.hlcgt‘l—. I lchtt‘ CONOic (_IOS llloddllda(les dC BETT f'.!alltoc
R » .
(8] Il{lﬂ]tﬂ 1 Y()‘ a s : dpr dE ]d leﬂfxlol’]‘ E‘I p ner. E.] ﬂcdt :
Wweon i df 3bC1 arte 0
CLIVO {'lf_hteano 5 puedt—‘ CDnLt‘blI {Ormdhllentc COIn0 una LCO“lbl‘I:
f.'[f.,(.,
ion (].C cstas d()s Inod:’ﬂ ldadcs de accion lllﬁ]lltd (_lt‘] )10, 1 ]a ual cstas
e ] ur S[) v Na L
Iralan de re”endr ¥ de[f‘.rlﬂllldl mutuamenic s € ectr n “.].Ia.]. Zd
I iramente [OI IIldl, 511 \'ﬂClCd(ld" f‘.l acto e[el:t].\-’() es5 una ]ﬁ”exlllll l!ll{'
) - on SC G opO By p.
p(_ﬂl(’. O un poncr rt‘“E'X“'D, .0 un p T 06‘1 A COIII» nent eTrs (le
g = [ 1 r p : -
1N ]'Il()dD T 9]9111 JlU [Nt
1L i pO n me (]I].CI\ {'DIII'Il,lla I].L.ht::'.
1[1'00:-. termincs mgnlﬁ(.an dlg() (llfr_'rente, amb()b SONn dC g[dll 111[1301 tain-
All(] Pdl (=Y ld lliS toria de lﬂ I"]( . M iras quc (‘.‘k C()llCCptO df‘ 1C'HEX1(_)“
d {'11050 a 1€11 by
€ CO erie cn Lp i [+ f mntica, € Onc p Lo
protarrotmna Fl C £
]amcnto d o la {]]Ob() 1a l. TOt L
nviert fll .
t P - on (’.1 erior— aparcec p cnatnente d{'_‘ ])16—
(lfl er no Ie]a{ on C ant O P
(&) ¥1 511 ' [ 1 ;
gado erl Ia dlalct,tl(‘d lngClldna. g)uud NG s5C d].(.(‘.‘ de]lldbldd C Lla'l].odo QSE'
] !e d ] O 'P samente € v
A L racler d]d ¢lico del p ncr, recisament {lebld 1 S
aflrnlc CJike C] carac )
} na con u’;‘pt CH oI, 10 a to
CompInacion T el {on O d[‘ T exLGn l(‘anza (la 14 CT1 I 1(.hte
i Xp p ) i ! Ll g .
ld IM15MH € Ire l('}ll lcn cara Tislic T
] a ctc ca gue ¢ ] if" C]
St‘.gull E].(_hle. 91 yO vE COMO SU esencla uhna dCthldad llltlﬂlt() ql.l?
= i i &_u nte: e }/ se
1sle en IJO .Ebt() il H prebe | dC ].d anera sl ( ) . .
COTIRS e ney < 19 nla man O' L& 1 0S8
[J ne (1 k), CIl la “Ilaglndclén 5C totlilaponc un no }' AI} - Ld ‘.la. 1
N - y o ‘ E ln(,lu cnoe df_'t.ﬁlll lllﬂ{lO
etermitia a lﬂ mM1sina a It a B l
mterviendc . d . .
((‘_‘,] U]eto) H pel 0 dh.OI Ay (le nuevo, el InY Put“:lﬂ COImMo dete[ IIllIIdd(l dﬁb
SEI s]llllltd run ll[lll]t n E‘l C ] Imag ion proc . -
d(_) pO B X o, O ud.]. 2 113ac l ede exXac
o B o 5 1 ta determihacion
mente « 1 ANt 1 CCEY nente l'].,dblﬂ lZl co p|e d
] )( a5l sacesiwvar
ta oI H

11 Firhte, P- 528.



26

EL CONCEPTO DE CRITiCA DE ARTE EN EL ROMANTICISMO ALEMAN

por si misma de fa (aqui tedrica) razén, en la que ya no se precisa de nin.-
gan B delimitador aparte de Ia razén en la imaginacidn, es decir, hasta la

representacion de lo vepresentante. En el ca mpo practico la Imaginacién

procede hasta el infinito, hasta la idea absolutamente indeterminable de
la unidad suprema. que sélo serfa posible segun una infinitud consu-
madaz. la cual es ella misma imposible» '
al infinito en la esfera teoriea; la peculiar
samente la contencion del poner

. Es decir, ¢l poner no procede
idad de ésta la constituye preci-
infinito; ésta se daen la representacion.
Elyo se consuma y rellena tesricamente mediant
en tltimo término mediante la mas alta de ellas.
representaciones lo son del no
citad

e las representaciones, ¥
la del representante. Las
-yo. Como ya se desprende dc las frases
as, el no-yo tiene una doble funcion: relrotraer a la unidad del
en cl conocimiento, introducir a lo infinito en el actuar.
relacién de la teoria fichiean

yo
En cuantoala
a del conocimienio con la de los pProtorro-
manticos, se demosirara que tiene su importancia el hecho de que la for-

macion del uo-yo en el yo estriba en una funcién Inconsciente de éste,

«El contenido singulaz de la consciencia ... en la toral neeesidad con que
se hace valer no se puede explicar a partir de la dependencia de la cons-
ciencia respecto de algunas cosas en si, sino s6lo a partir

del mismo yo.
Pera, ahora bien, tedo praducir cansciente estd determin

ado por causas
y por ello una ¥ ©tra vez presupone un contenida particular de la repre-

sentacién. El producir criginario a través del cual se adquiere por pri-

meravez el no yo en el ¥o ne puede ser consciente, sino sélo incons-
ciente®» "3, Fichte ve «la inica

salida para la explicacién del contenido
dado de 1a consciencia en ¢! he

cho de que éste deriva de un representar
de indole superior, de un libre representar inconsciente» 1

Segﬁn lo anterior, deberia estar cl
actos diferentes. Y ciertamente la
forma autértona de la posicidn infin

aro que retlexién y poner son dos
eflexién es fundamentalmente la
ita: la reflexién es 1a posicion en la
tesis absoluta, donde aparece referida no al aspecto material, sinc al
puramente formal del conacer. Cuando el yo se pone a si mismo en la
tesis absoluta, surge la reflexién. Yon las Lecciones Windischmann, Schlcge]

habla uwna vez, en sentido plenamente fichieano, de una «duplicacién
interna» "an o] yo.

12 Fichte, p. 217,

13 Windelband ii. p- 223,
1 Windcband 11, p. 224,
I3 Pbr[e.ﬂ]frg‘en. p. 109,
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En resumen, sobre la posicion se ha de decir: se ?imita ¥ dcte.I"n.u‘na
mediante la representacién, mediante el no —)‘/.o, medlanlle la.ohp‘o:u(:;(;r;i
I-n razdn de las oposiciones dc‘termilll'i?das, hna|mer?(l.1e a activid ante q.l
poner, que en si procede al intinito™, es rec.or%c‘lum a r::lucvan-l‘z en. ia
yo absoluto y alli, donde coincide con la‘rcfjl?mon, q‘ue; a_F.)r'et.ti ;dad
;-c-I)resentacién del representante. Fsa l‘imlt:‘;l‘(_'.llof'l de la 11}1 1n1{tii d{ll', :; od
de poner es por tanto la condicion de pos1b1].1dad de a' re ‘e.m.ulll.] :
~determinacién del yo, su reflexion scbhre si mllsmo ... s0lo es posib f;c
rondicién de que se limite a s{ mismo medianie a]_go contrapues ‘.0

7] rellexion asi condicionada es a su ver, lo mismo que la posi-
;-hi(’m_. un proceso infinito, y frente a é.{;ta cs\de nlxew:’) ﬁsib'ledcl‘t.:sfue:zz
de Fichte por hacer de ella un orgonon filosofico mediante l.d. Jr¢§‘.1,L1r‘lu((‘.{(‘.
de su infinitud. Este problema se plantea en el F’ragmcntarw insoyo iur{z
nueua exposicion de la doctring de la ciencia de 1797 ‘ A“.l Fichte a:.(:gl,‘xmen t.?e( :121“_
.-siguiente manera: <Eres consciente de tu ta, dices; nccebdr?‘amlen .t.o d.e]
lingues por tanto tu td pensantc del yo pensado en cl pensamien > el
mi;moA Pero para que puedas hacer esto, lo Pensante en' es‘e p; .
miento debe de nuevo ser objeto de un pensamiento s‘upemo.:, a fin de
poder ser objeto de Ja consciencia: y obtienes al mlsrflo‘tje]mpc:leulr;
nueve sujeto que a su ves seria consciente de 1? que antes era e ser‘
c.onscier;cia. Ahora bien, aqui argumentaria yo ’nuevamer;te L(Jm.t"_}
antes; y una vez hayamos empezado a proceder segun esta regla, Tlul?l:l;d
podras indicarme un punto cn el que debam(‘)s parar; en consecue.nc. r_,
hasta el infinito para cada consciencia necesitaremos unalrueva (,on‘sa
ciencia euyo objcto sera la primera y‘po.r lfﬁnt? nunca egare‘TObia
poder acceder a una consciencia efectivas "', Esta at‘gumentsz_i;:).n ]
aduce Fichte ahi no mcnos de tres veces, para, una ylc?t.ra VCE, 50 le. a
hase de csa infinitud de la rcﬂexién,.llegar a lé conc[llv.;]sul):t.l ie que d: (;.sllz
modo «la consciencia nos resulta inconcebible» "*. Fichte P?r d
husca y encuenira una actitud espiritual en Ia qx:le la aut(in:or‘m‘c{ullc:i’)fz
hallaria ya inmediatamente presenle y no tr:rfdna (‘il:le ser ?u?(‘}tdf? l
por una reflexién por prineipio infinita. Esta actitud Chplrltudl es e
prosamiento. «La consciencia de mi pcnsamiento no es p:i\ra ncllz pen—’
samiernto aigo digamos casual, algo sélo ulteriormente afadido y asi

15 Clr. Fichte, p. 216,
7 Fichte, P 215,
18  Fichte, p. 526.
19 lichte. p. 527
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ligado a ¢, sino que resulta inseparable de él» '*. La consciencia inme-
diata del pensamiento es idéntica a la autoconsciencia. Debido a su
inmediatez, se la denomina intuicién. En esia autoconsciencia, en la
que coinciden intuicién Y pensamiento, sujeto y objeto, la reflexién cs
conjurada, capturada y despojada de su infinitud, sin ser aniquilada.

La infinitud de la reflexién es superada en el yo absoluto; la del
poner, en el no-yo. Aunque quiza Fichte no tenia del todo clara la rela-
cidn entre estas dos actividades, es sin emba rgo evidente quc percibia su
diferencia y traté de incluirlas en su sistema, cada una a su manera par-
ticular. Este sistema no puede tolerar en su parte ledrica ninguna clase
de infinitud. Pero en la reflexicn. como se ha demosirado, hay dos
momentos: la inmediatez y la infinitud, La primera da a la filosofia de
Fichie la indicacion, para indagar precisamente en esa inmediater. el orie
geny la explicacién del munda, perola segunda perturba esa inmedia-
tezy ha de eliminarse de la reflexién mediante un proceso filosalico. Tl
interés por la inmediatez del conocimiento supremo lo camparte Fichie
con los romanticos tempranos. Pero su culto del infiaito, (al como lo
imprimicron incluso en la teoria del conocimiento. los separé de ¢l y

contirié a su pensamicnio su gumamente peculiar crientacién.

2. EL SIGNIFICADO DE LA REFLEXION EN LOS ROMANTICOS TEMPRANOS

La exposicién de la teoria romantica del conocimiento convienc basarla
cn la pa radoja de la consciencia, explicada por Fichte. la cual se apoya en
la reflexion'™". Los romanticos, en efecto, no se escandalizaron ante esa
inflinitud rechazada por Fichte, y con ello se plantea la cuestion de en
qué sentido concibieron v hasta qué punto acentnaron la infinitud de la
reflexion. BEvidentemente, para que esto Ultimo pudiera suceder, la
reflexién, con su pensamiento del pensamiento del pensamiento, eic.,
tenia que ser para ellos mas que un proceso inlinito y vacio, vy, por
extrafia que parezea a primera vista, parala comprensién de su pensa-
miento todo se reduce a seguirles en osto de cerra, y admilir hipotética-
menle su afirmacion, a fin de averiguar en qué sentido la enuncian.
Fste seatido no se revelars porlo demais abstruso en absolute. sino mas
bicn —en el ambito de la teoria del arte— tan fructifera como rice en

20 [hd
21 Véase supra. pp. 27§,
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rensecuencias. Para Schlegel y Novalis la infinitud de la reflexién no es
jprimordialmente una infinitud del proceso, sino una infinitud de la
v onexion. Bsta cs decisiva junto ay antes que la inacababilidad temporal
el proceso, la cual deberia entenderse de modo di.sl.into“a vacifl. .Hol--
derlin, que sin contacto con los romanticos tempranos dijo la altima e
imcomparablemente mas protunda palabra en alpunos de los contf‘.xtos
de ideas de éstos de los que agui ain nos oCuparemaos, €n un pasajt? en
| que quiere eXPTesar una conexion intima, de lo mas E{juslada‘ escribe:

#3116 mismo tenian

«conectan (exactamente) de modo infinito»
Sehlegel y Novalis en mente cuando entendian la infinitud de la reﬂe:—
xifn como una colmada infinitud de la conexion: en ella todo debia
ronectar de modo infinitamente multiple, sistemitico como diriamos
hay, €exactamente?, como madas sencillamente dice Holderlin, Media-
|un:mnl.e esta conexion puede concebirse a partir de un numero infinito
tle niveles de reflexién, mientras que las demas reflexiones en conjunto
seguiran su curso gradualmente en todas direcciones. Pero (?‘Tl ]:? n_rledia—
vion a través de las reflexiones no hay oposicion por principio a la
inmediatez de la aprehension del pensamiento, pues toda reflexian es

s : l2]
¢n si inmediata

. Se trata por consiguiente de una mediacién a través
de inmediateces: Friedrich Schlegel no conocia otra, y en este sentido
habla ocasionalmente del €paso que debe ser siempre un salto® baal Py
en esta inmediatez de principio, no absoluta sin emba]'go sino mediati-
vada, en la quec estriba cl cardcter vivo de la conexién, Por supuesto, es
también virtualmente pensable una inmediatez absoluta en la aprt‘hen---
sion de la conexion de la reflexién; con ella la conexidn se aprehende -
ria a si misma en la reflexion abseluta. Lo que en estas disquisiciones se
hrinda no es mds que un esquema de la teoria romantica del c.on()f:.i—
miento, v el principal interés lo constituyen en primer lugar‘ las cuestio-
nes de c;')mo los romanticos lo construyen en lo singular, y después
comao lo rellenan.

Porlo que de enirada ataiie a la construceidn, ésta tiene en Su'}?unto
de partida una cierta afinidad con la teoria fichtcana de la reflexion en
el Conceplo de la doctring de lu ciencie. Es el mero pensar, con su correlato de
algo pensado, lo que constiluye la materia de la reflexiéon. Frente a.lo

2e Untrewe der Wenhelt, p. 309,
29 Weéase supra, pp. 99 %,
24 Jugewdschraften, 11, poath.
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pensado el pensar os ciertamente forma, es un pensar de algo, y por eso
debe estar permitido, por razones terminoldgicas, lamarlo el primer
nivel de reflexidn; en Schlegel se lo denomina el <sentido» "™, Con su
pleno significadoe la reflexién propiamente dicha no nace sin embargo
sino en el segundo nivel, en el pensar de esc primer pensar. La relacién
entre estas dos formas de consciencia, el primery el segundo pensar, se
la ha de vepresentar en exacta conformidad con los argumentos fichtea-
nos en el escrito mencionado. En efecto, en cl segundo pensar o, como
lo Hama Schlegel, la «razon» " ¢l primer pengar retorna, metamorfo-
seada, en un nivel superios: se ha convertido en la «forma de 1a forma
en cuanto su contenido®» ®7 Ia segunda ha surgido del primer nivel, por
tanto inmediatamente a través de una anténtica reflexién. Fn otras pala-
bras, el pensar del segundo nivel se ha originado en el primero por si
mismo y espontaneamente™ en cuanto su autoconocimienio. <«E] sen -
tido que se ve a si mismo se convierte en espiritu® B9 se dice ya en el
Athendum, en concordancia con la posterior lerminologia de lus Lecciones.
No hay duda de que desde el punto de vista del segundo nivel el mero
pensar es materia, el pensar del pensar su forma. La forma epistemold-
gicamente normativa del pensar, por tanto, no es —y este es fundamen-
tal para la concepeién del romanticismo temprano— la logica —ésta per-
tenece mas bien al pensar de primer grado, al pensar material--, sino
que esta forma es el pensar del pensar. A causa de la inmediatez de su
origen en el pensar de primer grada, este pensar del pensar es identifi-
cado con el conocer del pensar. Para los roménticos tempranos consti-
tuye la forma fundamental de todo conccer intuitivo y alcanza asi su
dignidad eomo método; en cuanto conocer del pensar incluye en si
todo otro conocimiento inferior, y asi es como conforma el sistema.

En esta deduccién romantica de la reflexion no puede pagarse por
alto una caracleristica diferencia respecto de la fichteana pese a la seme-
janza que tiene con ésla, Acerca de su principio absoluto de todo saber
dice Fichte: «Antes que €l ofrecié Descartes uno semejante: cogito ergo

25 Yorlesungen, p. 6.

26 Ihid,

27 Fichte, p. 67.

28 «Aqui {en la filosolia) surge csi reflexidn viva gue luego se extiende por si misma con
estnerado cuidado hasta un wniverso espirilual infinitamente conformade: ol nucleo ¥
el germen de una organizacion que todo lo abarcas (Schrifien, p. 58).

20 Athenduat, 326.

EL SIGNIFICADO DE LA REFLEXIGN EN LOS ROMANTICOS TEMPRANGS 31

Wit L que él... muy bien pudo haber considerado como hecho inme-

diato de Ia consclencia. Entonces signilicaba lo mismo que cogitons sum,

crgu sum ... Pero entonces el cogtlans afadido es completamente superfluo:

o se piensa necesariamente si se es, pero se es necesariamente si e

priensa. El pensar no es en absolulo la esencia, sino sélo una particular

determinacion del ser ...» 5% No interesa aqui el hecho de que el

punio de vista romantico no sea el de Descartes, ni tampoca se pucde
planiear la cuestion de si con esta observacion de los Fundamentos de la
eulera dactring de la ciencia Fichte no desbarata su propio procedimicnta,

sine que solamente cabe llamar la atencién sobre el hecho de que la
eposicion en que Fichte se sabe con respecto a Descartes impera tam -

I:ién enire él y los romanticos. Micntras que Fichte cree poder trasladar
L reflexion a la posicidn originaria, al ser originarie, para los roméanti-

cos falta csa determinacién ontolégica particular que se da en la posi-
cion. En la reflexion el pensar romantico supeta al ser va la posicidn, 1oy
romanticas parten del mero pensarse-a-si-mismo como fendmeno, es
apropiado para todo, pues lodo es si mismo. Para Fichte sélo al yo le
corresponde un si mismeB, es decir, una reflexién existe anica y exclu-
sivarnente en correlaciéon con una posicidn. Para Fichte la consciencia es
'yo', para los roménticos es 'si mismo’, o, dicho de otro modo: en Fichte
lu reflexién se refiere al yo, en los romianticos al mero pensar, y, coma
atin se mostrara con més claridad, precisamente en virtud de esta altima
relacion ge constituye el peculiar concepto romantico de reflexion. La
rellexién lchteana reside en la tesis absaluta, es reflexion on el interior
de 8sia ¥ nada ha de signiticar fuera de ella. pues conduciria al vacio. En
el interior de esa posicidon fundamenta la consciencia inmediata, cs
decir, la intuicién, vy, en cuanto reflexion, la intuicién intelectual de la
misma. La tilosofia de Fichte parte ciertamente de un acto de hecho, no
de un asunta de hecho, pero la palabra ‘hecho’ sigue remitiendo sin
embargo, en un significade secundario, a “asunto de hecho’, al 'fait aceom-
pli’. Este acto de hecho en el sentido de acto 01'iginad0 en el hecho, ¥
s6lo €], se fundamenta mediante el concurso de la veflexion. Fichie

dice: €pueste que el sujeto de lu oracion® es el sujeto absolulo, el

20 lichie. pp.o 99 s,

41 «5i mismo presupane ... al roncepto de Yory tocdo lo que a este vespecto se piensa de
la absolutidad esta tomado en pristamno de vste conceplo® (FichL{_'. p. LCY, nola),

92 Asien la proposicidn vo soy yo.
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sujeto por antonomasia, en este unico caso con la forma de la oracién

533 E| no conoce por

es puesto al mismo tiempo su contenido interno:
tanto mis que un unico caso de utilizacion fructifera de la veflexion,
aqucl]a que se da en la intuicion intelectual. Lo gue se origina en la
funcion de la reflexion en la intuicion intelectual es el yo absoluto, un
acto de hecho, ¥ €N consecuencia el pensar de Ja intuicion intelectual es
un pensar relativamente obietual. Fn otras palabras, la reflexion no es el
método de la lilosolia lichteana; a éste se lo ha de ver misg bien en el
poner dialéctico. La intuicién inteleciual es pensar que engendra su
objeto, pero la reflexién en el sentido de log roméanticos es pénsm‘ que
engendra su forma. Pues le que en Fichte sélo acontece en un caso
‘unico’, una funcién necesaria de la reflexion, y lo que en este caso
unico tiene signifir:ado constitfufive para a]go comparativamente ob‘je—
tual, el acto de hecho, ese devenir del espiritu <forma de la forma en
cuanto su contenido® acontece, segﬁn la intulciém romantica, ininte-
rrumpidamente y constituyc ante teda no el objeto, sino la torma, el
caracter infinito y puramente metodolagice del verdadero pensar.

En consecuencia, el pensar del pensar deviene pensar del pensar del
pensar (y asi sucesivamente), y alcanza asi el tercer nivel de reflexion.
Sélo en el analisis de éste se manifiesta plenamente la enormidad de la
diferencia que existe entre el pensar de Fichte y el de los romanticos
tempranos; se hace asi concebible de qué motivos filoséficos proc.e.dt‘. la
actitiud hostil de las Lecciones Windischmann hacia Fichte, y cOmo en su
recension de Fichte fechada en 1808 pudo Schlegel, aunque desde luego
no sin cieria cautela, calificar de malentendido causado por Ja actitud
polémica analogamente impuesta a ambos bandos contra un mismeo
enemigo los contactos lempranos de su cireulo con Fichte$, Compa-
ado con el segundo, el tercer nivel de reflexion significa algo por prin-
cipio nuevo. El segundo, el pensar del pensar, es la lorma originaria, la
forma candnica de la refllexion; como tal lo reconocié también Fichte en
la «forma de la forma en cuanto su contenido®. En el tercero y en cada
uno de los siguientes niveles superiores de la reflexion, se produce sin
embargo en esta forma originaria una disociacidon que se manifiesta en
una peculiar ambigiicdad. Lo aparentemente sofistico del siguiente ana-

lisis no pucde constituir un impedimento para la investigacién. pucs

3% TFichte, p. 9.
34 Clr. Kirschner, p. 315.
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una ver se entra en la discusion del problema de la re Mexion, tal como
exige el contexto, no se pucden evitar desde luego ciertas sutiles distin-
ciones, entre bas cuales la siguiente cobraun significado escncial. El pen-
war del pensar del pensar puede ser conechido y consumadeo de manera
dohle. 8ise parte de la cxpresion ‘pensar del pensa ', en ¢l tercer rivel
vuia pucde ser ¢ bien ¢l abjeto pensado, pensar {(del pensar del pensar),
«+ hien cl sujeto pensante (pensm‘ del pcnsar’) del pensar. La rigurosa
{orma originaria de la reflexion de segundo grado es sacudida ¥ alacada
por la ambigiiedad en el tereero. Pero ésta se desplegaria en una equivo-
vidad crecieniemente p|ura| en cada nivel sucesive. En este esiado de
vosas estriba lo peculiar de la infinitud de la rellexian exigida por los
rominticos: la disolucién de la Farma propiamente dicha de la reflexion
frente al absoluta. La reflexién se expande ilimitadamente, v el pensar
lormado en la reflexion se eonvierte en pensar informe que se oricnta
hacia el absoluta. Esta disolucién de la forma rigurosa de la retlexicn,
que es idéntica ala reduecion de su inmediatez, sélo es tal, por supucsto,
para el pensamiento limitado. Ya mas arriba sc indico que el absoluto se
concibe a si mismo rellexivamente, inmediatamente en reflexion cerrada,
imientras que las reflexiones inferiores no pueden aproximarse a la mas
elevada mas que por la mediacion de la inmediatez; una vexz mediatizada,
ésta debhe por su parie renunciar ardemis a la plens inmediatez tan
pronto como aquéllas alcanzan la reflexion absoluta. El teorema de
Schlegel picrde la apariencia de algo abstruso en cuanto sc conoce su
presupuesto para esta argumcnlac.i(')n. Este pr'imer ¥ axiomatice presu-
puesto cs que la reflexion no discurre en una inlinitud vacia, sino que es
en &l misma sustancial y complel.a. Salo por referencia a csta intuicion
pucde la simple reflexiéon absoluta distinguirse de su polo cpuesio, la
simple reflexién originaria. Vistos desde si mismos, no desde lo abso-
luin, estos dos poles de la reflexion son per’ft—_'c.lamentc simplcs, ¥ Lodos
los demas soto lo son relativamente. A los efectos de su distincion habria
quc admilir que la reflexion absoluta abarcaria el maximo y la reflexion
originaria el minimo de realidad en el sentido de que, si bien en ambos
estd cabalmente contenido el contenido de ioda la realidad, de todo ¢l
pensar, sin embargo en el primero esta desplegado con suma nitidez,
mientras que en los otros estd sin desplegar y sin nitidez. I'sta distincion
de niveles de claridad es, en oposicion a la leoria de la refllexion consu -
mada, selamente una construceidn auxiliar para la logicizacion de una
argumentacién no pensada por los romanticos con perfecia claridad. Lo
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mismo que Fichte metia el conjunto de lo real en las posiciones —por
supuesto, sdlo merced a un telos que depositaba en ellas—, Schlegel,
inmedialamente ¥ sinn que considerara necesaria esta unica demostra-
cion, veia tado lo real en su pleno contenido desplegarsc en las retlexio -
nes con evidencia creciente hasta la claridad suprema en el absoluto. Y
aun habra que mostrar cdmo determina la sustancia de esto real.

[a oposicidn de Schlcgel a Fichte le indujo en las Lecciones Windis-
chmana a una reiterada y enérgica polémica contra su concepto de intui-
cion intelectual. Para Fichte la posibilidad de la intuicién del yo estri-
baba en la posibilidad de captar y fijar la rellexién en la tesis absoluta,
Justamente por ezo rechazé Schlegel la intuicién. En relacion con el yo
éste habla de la gran <«dificultad, incluso ... imposibilidad de aprehen-
derlo con seguridad en la intuicidn» Il y confirma <el error de ioda
concepeion en la que la autointuicion fija se instaura como fuente de

g0l

conocimiento® ™! «Acaso depende precisamente del camine por el

clegide, que parte de la autointuicién ..., el hecho de que al final no

LIPS ELT .

haya sido capaz de vencer del todo al realismo “«A nosotros no

podemeas intuirnos. al hacerlo el yo siempre nos desaparcee. Pero, por
supuesto, nos podemos pensar. Para nuestra sorpresa, nos aparcccmaos
entonces infinitos, cuando en la vida cotidiana nos sentimos, sin
embargo, completamente finitos> ", La reflexion no es un intuir, sino
un pensar absolutamente sistematico, un concebir. No obstante, para
Sdllt'.gt‘.l se ha de salvar evidentemente la inmediatez del conocimiento;
pero para ello era menester una ruptura con la doctrina kantiana st‘.g‘ﬁn

5 Vorlesngen, 10,

a6 fhid.

a7 Esdecic, Fichie.,

48 Cue Schlegel debia de ver en la posicidn,

349 Yorleungen, 26,

13 E'fmlaﬂurq v, 153,

41 También para ¢l of ronocimiento inmediat se encaentea dnicamente on la intuicion. Ya
se ha indicado antes: puesto que el yo absolwio es inmediatamente conseiente de si, al
wiodn en fque a0 manifiest Fichte lo lbama intuicion, ¥ [FUEsn U es ronsciente de sl en
la rellexion, & esta indutcion se fa Hama bocelectual, T motive inducor de este cueso de
pensamiento veside en la reflexién; dsta es la verdadlera razdn de la inmediates del rone
cimtento, v solo ulteriormente —en asimilacion al empleo kantiano del lenguaje- se la
califica de intuicion. De hecho, y esto ya ha sido igualmente sefalado, en ol Concepto de to
duwtring de Ju cienciu de 1744 I 1L}I|L tedavia 110 habia Hainado iriaitive al conocimicenio
inmediata. Asi pues, la intuicion intelectual lichieana no liene ninguna relacion con fa

ki]]1fjii]']i]. (:f\'l'] BHTE J'IO'JTI}}T‘F GP(;]T){‘ ]1Fibi}l d?ngﬂi]d(! P.i Sl]pl'ﬁ‘]'ﬂﬁ {'f'l'l']{‘EP‘O liHTiYF d{’ 11
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Li cual anica ¥ exclusivamendte las intuicionces garantizan un conocl
miento inmedialo. Incluseo Fichte se habia atenido por entero a clla',
prara él se deduce por supuesto la paraddjica consccucncia de que en la
‘ronsciencia comun’ se presentan «... solo coneeptos ..., de nirlg‘ﬁr]
modo intuiciones como tales®; «inopinadamente. sélo mediante la
tntuicién es el concepto ... llevado a término > Dor el contrario,
Schlegel sefala: «tomar ol pensar ... meramente como mediato v solo el
mntuir como inmediato cs un proceder totalmente arbitrario. propio de
aquellas filésotos que establecen una intuicion intelectual. [ o propia-
mente hablando inmediato es por cierto el sentimiento, pero exigie asi-
mismo un pensar inmediato sl

Con este pensar inmediato de la reflexion penetran los rominticos
cn lo abseluto. Ahi buscan y encuentran algo iotalmente distinto que
Fichte. Ciertamente, para ellos la reflexidn es, al contrario que para
Fichte, una reflexion plena, pero aun asi, al menos en la época de la que
mas abajo habra que tratar, no un mélodo eolmado con el contenida
habitual, el de la ciencia. Lo que pavece derivarse de la Doctring de la cien
vfa es ¥ sigue siendo la imagen del mundo de las ciencias positivas. Por el
vontrario, gracias a su método, los rominticos tempranos disuclven
completamente esa imagen del munde en Io abseluto, y en esto buscan
otro contenido que el conienido de la ciencia. Asi, tras haber respon -
rlido a la cuestion de la consiruccion del esquema, se plantea la cuestidn
de su relleno; tras la exposicién del método, la del sistema. El sistema de
lus Leeciones, la anica [uente para el conjunto de las concepeiones filosé

“metabisica del saher’: In SIPOFCION de un espiritu cre wdor que al misimo tempo que
las formas de su pensar engendra tambicn ol conlenido de éstas. los noumena. las cosas
en si. Fste significado del coneeplo se hiso pava Fichte, junta con el de cosa en s1,
carenle de U}JJLUJ ¥ ohsnlelo. Por intuiciéan intelectual él entendia mas bicn ¥ sorla

rmente la luncidn del incelects intuiriva de si misma ¥ de sus actividades» {(Windelband
]{: P- QRO). — Sy quit-!r(‘. CONPATEr vl conc('plo bchlcgt_‘]iano de .‘,enticlo en cuanto

eeélula (Jriginariu de la (UL SUrHC la reltexion con los conceptas de innrieidn intelectual

[1(: l(éllll. Y ]\iﬁ'lll‘_‘, Pllf_‘(lt“ !'laff'":‘:(‘. p:‘e&upr_miendn umna j]'If{".l'}]l'(‘f-‘i(f]‘(‘)]'l THds F}I'CCiIQ

L Car
paiab:-a.s de Pulver: «5i para Firhte la intuicion inteleciual ey el GIrEanG del pensar
rraseendental, Fricdrich lace ... que ol instramento de su aprehension del mundo
oscile anire la determinacicn de b intuicion intelectual en Kanr ¥ oen Fichtew (Pulver,
p- 23, Sin cinbargo. esta via intermedia es por tanto, como segin sus palabras cree
Pulver coneluir, ;l]gn indeterminado: del intellztos clrthe\{l‘pus doe Kant ¢l sentido tiene la
faenltad ereadora; de lu intaicion intelectual de Fichie tiene ¢ movimiento reflexivo.
Fichie, Peo0Eah.

Vordesungen. . 47%.

I

P}
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ticas de Schlegel, es distinto del de la épaca del Atheadum, que es del que
en uliimo iérming aqui se frata. Sin c‘.mbar‘gn, como se senalo en la
introduccion, ¢l analisis de las Lecciones Windischmonn continua siendo
condicidn necesaria para la comprensién de la filosolia schlegeliana del
arle en torno a (800. Dicho analisis nos ha de maostrar sobre qué
momentos cpistemologicos de la época en tarno a 1800 fundamenio
Schlegel sus lecciones, entre cualroy seis aflos mas tarde, a [in Ganica ¥
exclusivamente de afianzarlas de este modoe en la tradicién, y qué nue-
vos elementos que adn no habian podido ser tomados en consideracién
en su pensamiento temprano entraron en ellas. El punto de vista de
estas Leceiones es sobre (odo un compromiso entre el pensamiento rieo en
ideas del Schlegel juvenil y la filosotia de {a restauracion del posterior
secrctario de Metternich que se anuncia. En el ambito del pensamiento
practico y estélico, la cstera c.onccpr.ual anterior ha quedade poce
IMCnos gue liquidada. micntras sigue viva en el tedrico. La scparacion de
lo nuevo respecto de lo viejo no es ademas dificil de realizar. El
siguiente examen del sistemna de las [erciones Liene tanto que justificar lo
ya desarrollado sobre el significado metodico del concepto de reflexién
como exponer algunos pormenores de esle sislema importantes para su
periodo juvenil, asi como, por iltimo. describir lo caracteristico de sus
intenciones tempranas frente a las de los afos intermedios.

I.a segunda tarca cs prioritaria: 4eomo concebia Iriedrich Schlegel
la plena infinitud de lo absoluto? Fn las Lecriones se dice: «No quiere
aparecer e ningin modo evidente que nosotros ... debemos ser inlini-
Los, y al mismo ticmpoe sin embargo hemos de conceder que el yo, en
cuanlo recipiente de todo, no podria ser sino infinito ... 8i al meditar
no pademas negar que todo estd en nosotros, no nos podemos explicar
el sentimiento de limitacion ... de otro mado que admitiendo que s6lo
£omMos una parte de nosolros mismaos. Esto llevaria direclamente a la cre-
encia en un ti no en cuanto contrapucste, scmejante al yo {como la
vida) .... sino en general en cuanlo un anti-yo; con csto se vineula, pues,
neccsariamente la creencia en un vo orig‘inario>> 4l Fgte yo originario
cs cl absoluto, la quintaesencia de la plena reflexion infinita. El ser
plenc de la reflexion cs, como sc observé. una distincion decisiva del
concepto schlegeliano de reflexion respecto del fichteano; con claridad
sc ha dicho contra Fichte: «5i el pensamiento del yo ne es une con ¢l

44 Vordoamgn, p. 19,
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concepta del mundo, se puede decir que este puro pensar del pensa-
mienio del yo sélo conduce a un elerno rellejarse-a-si-misme, a una
infiniia serie de imdgenes especulares, que nunea conticnen sine lo

. o lasl
misma y nada mas»

. Ala misma estera de ideas pratorrominticas
pertenece la certera formulacién de Schleiermacher™: «Autointuicion ¢
inituician cdel universo son conceptos 1‘ecip]‘ocos; por cso toda reflexion
es infinita» '*". Tamhién Novalis participaba vivamente de osta idea, ¥
por cierta que justo del lade por el que se opone a la fichteana: «Has
sido llamado para proteger de la magia de Fichte a los flerccientes pen-
sadores del si mismo» "7, cseribe ya en 1797 a Friedrich Schlegel. Lo
que ¢l mismo, entre otras muchas cosas, tenia que reprochar a Fichte se
indica claramentc en las palabras siguientes: € Serta Fichte ... inconse

cuente en el aserto: ¢l yo no puede limitarse a si mismo? La posibilidad
de la autolimitacion es la posibilidad de toda sintesis, de todo mi]agl'o‘ Y
un milagro puso en marcha al mundo» U8 Pero, como es sabido, en
Fichte ¢l yo sc limita a si mismo a través del no-yo, s6lo que inconseien-
temente (véase. supru, p. 26)‘ Fsia observacion de Novalis, agi como la exi-
gencia de un auténtico «fichteismo sin escindalo, sin NoO-yo en su sen-
tide» 1 wlo puede sighificar por consiguiente que lalimitacion del yo
no podria ser inconsciente, sino solo consciente y, por tanio, relativa.
Aqui apunta de hecho la tendencia de la objecién protorromadntica, tal
como puede todavia reconocerse en las Lecoianes Windischmann, donde se
dice: «Fl yo originario, lo que tade lo abarca en el yo originario, es todo;
fuera de él no hay nada; no podemos admitir nada mas que la yoidad.

45 Vlesungen, p. w8,

46 Lehen Sehlmermochers, Denkmale der moeren fnhuu'r'\'ﬂurag Schleertavchers, p. 18,

17 Br'l's'_'l";'r;e['fl.\c'l', FP- 33 EN

48 Sehriften, p. 570, Para observaciones apuestas de Novalis, véase Siman: Die thearetischen
Grundl'qgr'n v mrjgr'.srhen Tdenlismu van Naslis, P T s Duada la incomplatad de los pensa
mientos de Novalis ¥ como consecuencia del estado excepeional def legado. en ¢l cual
se halla conservade casi todo o gue pudiera habérsele pz]sadn por la eabeza, a muchas
de sus alirmaciaones se les puerlen ENCOTHTAT GEras opLestas, Se da, pues, on este pute
una royuntur de la historia de los problemas en Ta gue Novalis puede ¥ debie ser
citude cir ol sentido mencionado,

41 Schefien. edicion de Minor, 111, p. 392,

# Friedrich Schleiermacher (1768—1854): fec'u]t)go prrotostate alerndn. Bu\ic) la inllucn
rin del pensamicriu de Spineea v de Fichte, expone ana mistica supranaturalista que
hace del sentimicnto de nuestra dependencia respecto al infinito el elemento esencial
del sentimiento r'e|igin.m. Obras EUVEES iraduciday al (151;.‘1150] sovr Decueso sofee Ly r'{'.rg_q'.'o.rt
LFgo Teenos) ¥ ."|rf|mrif-'1gcr.< (1800, ;'\nthrupus). o, delo]



28 EL CONCEPTO DE CRITICA DE ARTE EN EL ROMANTICISMO ALEMAN

|4 limilacidén no ¢s un mero reﬂcjo apagadu del yo. NG Un yo real; no

194 Todo es sélo una parte de la yoi-

un No-yo, sino un anti-yo, un ta
dad infinita» "™ O bien, en referencia mas explicita a la reflexién: «La
lacultad de la actividad que retorna a si, la capacidad para ser yo del yo.
es el pensar. Y este pensar no ticne ningtn olro objcte gque a nasotros
mismos® '™ . A los romanticos les horrorizaba la limitacion a través del
inconscicnte; para ellos no debe haber otra limitacién que la relativa, ¥
ésta sin duda en la reflexion consciente. [in las Lecciones Schlt-.gel daasu
vez para esta cuestion una debilitada solucion de compromiso en rela-
ci6n con su punto de vista precedente: la limitacion de la refllexion no se
produce en ella misma, no es por tanio propiamente hablando relativa,
sino que se eflectiia por medio de la voluntad consciente. A la «capaci-
dad para suspender la reflexion y orientar a Flacer la intuicion hacia
cualquier objeto determinado s B Schlegel la denomina veluntad.

Con lo precedente qucda sulicientemente determinado. en oposi
cion a lichie, el concepto del absoluto en Schlegel. En gi mismo esto
absolulo se definiria con la maxima exactitud como el medio de la refle -
xien'®™ Con este término se ha de designar en sintesis la totalidad de la
{ilosolia tedrica de Schlegel, y no serd raro que en lo que siguc se cite
con esta expresién. Es portanto neccsario_e.xp“c.aﬂa y fijarla todavia de
un modo mis preciso. La reflexiéon constituye lo absoluto, y lo consti-
Luye como un medio. A la constante conexion uniforme en ol absoluto
o en el sistema, los cuales lienen que interpretarse ambhos como la cone-
xién de lo real no en su sustancia (quc‘ en todas paries es la misma) $ino
en los grados de su despliegue univoco (cfr. supra. p. 373), otorga Schle-
gel en sus exposiciones el maximo vaiorf, aun cuando él mismo no hace
uso de la expresion ‘'medio’. Asi dice: «la voluntad ... es la facultad del

1341 o
! hasta un maximo o un

1551

yo de aumentarse o de disminuirse a si mismo

minimo absolutos; y puesto que es libre, no tiene limites» %, 12e esla

4.9a Fasti e, podriz afacdirse. un producte de la rellexian.

rLe] \-"rlr'fe.\:un;{t‘n‘ - 21 (nnfu)_

Rl korlecungen, p. 23,

go Vorlesigen, p. 6.

52 [Eldoble sentido de la denamimacion no compaorta en este caso ninguns conlusion.
Pucs. por ona parte. la reflexion misma es un medio —merced a su constante conexicon—
y, por ot el medio en cuestion es tal que lu relloxion seanueve en €l —pues sta, on
cuanto lo abealuln, se meve enosi minma—,

54 lisdecir, en la reflexicn.

53 Vorlengen, po 33,

~decir, de una farma propia de actividad»
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relacion nos brinda ademas una imagen muy clara: «El retorno a si, el
vo del yo, es la potenciacion; el salir de si es la extraccion de la raiz en

Is7]

matematicas® . Iste movimiento cn ¢l medio de la reflexion lo des-
cribié Novalis de un modo enteramente anilago, pareciéndole estar en
tan cstrecha relacion con la esencia del romanticismo, que le asigna la
cXpresion romaniizar, « Romantizar no cs mas que una polenciacion
cualitativa. En esta operacion el si mismo inferior se identifica con un
mejor si mismo. Asi como nosotros mismos somos semeljante serie
cualitativa de potencias ..., la lilosofia romantica ... alternancia de ele -
vacién y rebajamiento® 135 Para expresarse con perfecta claridad sobre
la naturaleza medial de lo absoluto que por su parte ticne en mente,
Schlegel nos proponc una comparacion con la luz: «cl pensamiento
del vo ... hade ser ... considerado como la luz interior de tode pensa-
miento. lodos los pensamicenios son sélo imdgenes de colores refrac-
iadas por esa luz interior. En cada pensamiento el yo es luz oculta que
se halla en cada uno: slempre se plensa unicamente en si 0 cn cl YO, ¥
por supuesio no en el si comun, derivado, ... sino en su significado
superior® 139 Con entusiasmo anuncié abiertamente Novalis en sus
escritos el mismo pensamiento de la mediacian de lo absoluto. Para la
unidad de rellexion y mediacion acuiié la espléndida expresion ‘auto-
pcncr.raci('m', y unay olva vez pronostico y cstimuld tal estado de espi

ritu. «La posibilidad de toda filosofia ..., que la inleligencia, por
medio del auloenntacto, se dote de un movimienio autorregulado, es
ol osto es, la refllexion, es al
mismo tiempo € el comienvo de una verdadera autopenelraciéon del
espiritu, que nunca termina» lod [gualmente, al munde venidero lo
Hama el <caos que se penetrd a si mismo» 2l & Fl primer genio que
penctré cn si mismo enconlrd agui el germen tipica de un mundo
incomensurable. Hizo un descubrimiento que no puda ser sino el mas
extraordinario de la historia universal, pues con él comicnza tada una
nueva épora de la humanidad, y solamente a purtir de este nivel se hace

50 Fudecir, lo disminucion de los pradus de reflexion,
57 Vorlesingen, p- 35

58 .5'L'hf'e_.|ri’c L PR 304 s

39 Yorlessger, pp. 47 s

60 Sihnffen, p. b5,

G Schefter. . o8,

Gz Scheiffen de Novalis, edicion de Minor, 11, p- 309,
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posible una verdadera historia de la clase que tuere, pues ¢l camine
que hasta entonces se habia recorrido constituye ahora un todo pro-
pio, enteramente explicable» tesl,

[as intuiciones tedricas fundamentales expuestas difieren en un
punio decisivo, en el sistema de las Lecciones Windischmann, de las de Schle-
gel en el periodo del Athendum. bn otras palabras: aunque en el conjunte
del sistema y del mélodo de este pensamiento schlegeliano tardio sc
(leposilan y conservan molivos epistt‘.l“nolc')gic.os del QUEe era su pensa-
mientlo temprane, en un respecto se desvian completamente de la esfera
de pensamiento anterior. La posihilidad de esta desviacion en medio de
la maxima concordancia en el resto radica en una determinada peculia-
ridad en el mismo sistema de Ia rellexiéon., En Fichte ésta se encuentra
caracterizada de la siguiente manera: <Ll yo regresa a s mismo. se
atirma. ¢ No cxiste ya, pues, para si anies de esie retornar ¢ indepen
dientemente de €17 i No debe existir ya para sia in de poder hacer de si
el fin de un actuar...? ... de ningin modo. Sélo por medio de este acto
..., por medio de un actuar sobre un actuar mismo, al cual determinado
actuar ne precede en absolute ningun aciuar, deviene el yo para si
mismo originariamente. Sélo para el filasolo existe antes ahi ya como
hecho, dado que éste ya ha hecho la totalidad de la Experiencia[m» o5
Fn su exposicion de la filosofia de Fichte, Windelba nd* lormula estas
ideas con particular claridad: «Sien general las actividades se contem-
plan como algo que presuponce un ser, para Fichte todo ser no es otra
cosa que producto del hacer originario. La tuncién sin un ser funcio-
nando es pava €]l su principio metafisico originario ... El espiritu pen-
sanle no ‘es’ primero, y después, por las motivos que sean, !lega ala
autoconsciencia, sino que sélo se da por el inderivable e inexplicable
acto de la autoconsciencia® *™. Cuando Friedrich Schlegel, en el [Hd-

logo sobre lo poesia de 1800, sostiene lo mismo ™! diciendo que el idea-

6 Scheiffen. p. 26,

64 Fnorazdn de su participacicn en o yo leascendental.

G5 Fichie. pp. 458 5.

66 Windelband i1 pp. 221,

67 En lus tavelias 'l-"i}rl'e\f!ml.q@n su pensammicnto se dilumina. Por clerto que alii ni siguiera
parte de un ser, pero tampoco de un aceo de pensamicito. stno del puro querer o del
amor (Vordesagen. pp. 645,

#* Withelmn Windelband {1848 1915): [ilosolo aleman. Interprerd el criticismo kantiano
e un sentidao axinlogico y dio a la filosolia la tarca de clucidar los valores absolutos,
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lismo ha «surgido, por asi decir, como de la nada» 1888 osta argumen-
tacion puede aqui resumirse, si tenemos en cuenta toda la cxposi(ri('):n
|>rer:edenle, en el aserto de que la refllexion es |(}gicamentc lo primero.
I‘ues, coma es la forma del pensar, éste sin ella, incluso cuando se
refleja en él, no resulia posible. Sélo con la rellexion surge el pensar
en que se retleja. Por eso puede decirse que toda rellexion simple sur-
giria ahsolutamente a partir de un punic de indilerencia. Qué cuali-
dad metafisica podria atribuirse a este punto de indilerencia de la
reflexion es cuestion abieria. En este lugar divergen las dos inciertas
esferas del pensamiento de Schlegel. Las Lecciones Windischmann determi-
nan este punto central, lo absolute, en relacién con TFichie. I'n log
escritos schlegelianos del periodo del Athendum este conceplo desem-
peia un papel menor, no sélo menor que en Fichie, sino incluse que
en Novalis. En sentido protorromintico, el centro de la reflexion es el
arte, no el yo. Las determinaciones fundamentales de ese sistema que
Schlegel propone en las Lecciones como sistema del yo absoluto tienen
por objcto el arte en sus escritos tempranos. En el absoluto, por tanto,
pensado de manera diferente, es otra reflexion la que opera. La intui-
cidn romantica del arte estriba en el hecho de ¢lue por pensar del pen-
sar no se entiende ninguna consciencia del yo. La reflexion libre del yo
es una reflexion en el absoluto del arte. A la investigacion de este abso-
luto segun los principios aqui expuestos estd dedicada la segunda parte,
que se ocupa de la critica de arte en cuanto vetlexion en el medio del
arie. Fl esquema de la refllexion no ha sido aclarado antes a propasito
del conceplo de yo, sino del concepto de pensar, porque el primero
no desempeﬁa ningun pape] en la epoca de Sc.hlt'.gt'.l que aqui nos inte

resa. Bl pensar del pensar, por el contrario, en cuanio esquema origi-
nario de toda reflexién, se halla también a la base de la concepcidon de
la eritica por parte de Schlegel. Tichte ya lo delerming de manera deci-
siva como forma. Y él mismo inlerpreld esia forma como Yo, como la
célula originaria del concepto inielectual del mundo. TTacia 1800, el
romantico Friedrich Schlegel la interpretaria como [orma estélica, en

tanto que la célula originaria de la idea de arte.

Idgicos. morakes v estélicos en cuanie ‘conscicncia normal” o consciencia de las nor -
mas— afirmada a rituln de posrulado. [N, del T

68 jugmd\'cfinﬁ:m, 1L p. 351
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3.S5ISTEMA Y CONCEPTO

Frente al intento de irazarle al pensamiento de los romanticos tempra

nos, en e} concepto de medio de la reflexion, una reticula metodeldgica
en la ue se pudiesen inseribir tanto sus soluciones a los problemas
COMO $US posi(‘.iones sistermnaticas en gcnera]. se elevan dos cuestiones. La
primera —reileradamente planteada con tono escéplico o bien retdrica-
mente negativo en Ia literatura— pregunta si los romanticos habvian en
gcneral pe.ns'ado sistcmdlicamente o pcrseguido en su pensamicnto
intereses sislematicos. ¥ la scgunda pregunta por qué cstos pensamicn-
tos sistematicos fundamentales, concedida su existencia, se formularon
en un discurso tan Llamativamente oscuro, incluso mistificador. I'n
relacion con la primera cucstion es menester ante todo determinar con
precision qué es lo que aqui se ha de probar. A este respecto, quiza No
facilite demasiado las cosas hablar con Friedrich Schlegel del «espiritu

|hq'|‘ p(i'.I‘O

del sistema, que cs algo totalmente distinio de un sistema®
esias palabras nos conducen a lo decisive. De hecho, agui no se trala de
probar nada que hubiera de ser refutado por una cvidencia espirilual,
como el heeho de que hacia 1800 Schlegel y Novalis tavieran un Si5-
tema, ya fuera en comian o cada uno el suyo. Pero, mas alla de toda
duda. es demostrable que su pensamiento cstuvo determinade por ten

dencias y conexiones sistematicas que, de todos modos, en ellos mismos
solo parcialmente aleanzaron davidad y madurez; o bien, por expresarlo
del modo mas exaclo e incontrovertible, que su pensamiento pucde
remitirse a argu menlaciones sistematicas, que puedc iniegrarse de hecho
enn un sistema de coordenadas oportunamente clc'.gido, lo mismo da si
los rominticos formularon o no cste sistema de manera cabal. Por lo
gue conciernc a la presente tarea, no pragméticamente de historia de la
filosofia sino de historia de los problemas, puede bastar sin mas con la
demostracion de esta limitada afirmacion. Pero demostrar esa remisibi-
lidad sistematica no significa otra cosa que demostrar por la via de los
hechas el derecho y la posibilidad de un comentaric sistematico de las
m‘gumenlaciones prol.orroméntir_‘as, Ante las extraordinarias dificulta-
des que se le plantean a la comprension histérica del romanticismo, este
derechic ha sido sosienido en un escrilo recientemente publicado
(Flkufd: Zur Beurtelung der Romantik und zur Kritek threr Erforsch ung) precisamenic

G Begfe po 110
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porun historiador de la literatura, por tanto desde el punto de vista de
una ciencia que juslamente en esta cuestion debe proceder aan mucheo
mias escrupulosamente que esta investigacion de historia de los proble-
mas. Elkuf defiende el andlisis de los eserites roméanticos en base a una
interprelacidn sistematica orientada, enlre otras, con las frases siguien-
les: €A ese estado de cosas'™ se pucde uno aproximar desde la t.célogia.
desde la historia de la religion, desde el derecho vigente, desde el pén—
samicnio histérico del presente: la situacion para el conocimicnto ... de
una formaeion de idecas serd siempre mis favorable que cuando se la
aborda sin premisas en el mas funesto sentido de la expresion, cuando
¥a no se puede controlar el nicleo material de las cuestiones suscitadas
£11 las leorias pr()l.orroméim.icas. ern pocus pa|abras, cuanido se las irata
comeo literatura’, en la cual incluse a menudo la formula pucde hasta
cierto grado convertirse en un fin en si mismo» '™ «Un analisis que
entre en cste aspecto 172l Lairocede a menudo, como es natural, mds alla
del sentido “literario’ de lo que un escritor ha dicho que estaba descaso
o era siquiera capaz de Tormular, aprchendiendo los aclos intencionales
cuando sabe lo que de ellos debiera resultar» ', «Con respecto a la
historia de la literatura, ... se justifica ... a partir de aqui una conside-
racion que se remonia a las premisas, aun cuando éstas no entren la
mayoria de las veees en la reflexion del autor> " Precisamente una tal
consideracion se exige de la historia de los problemas. Para ésia, de una
manera mias incondicional que para una de la historia de la literatura,
secia un haldén que de ella se tuvicra que decir, come dice Flkuff de una
de la historia de la literatura, que, ante un autor, se cueda «en la carac-
terizacion de su mundo cspiril.ua] prisionera de las antitesis que para él
mismo eran ¢l contenido de consciencia®, juzga «poderes cspil‘itunles
solamente en la estilizacion a que los somete, y» lNeva <a esta estilizacion
como a un ... resuliado que ya en absoluto ha menester de analisis® 7l
Cn cualquier caso, apenas es necesario remontarse mucho mas alld de lo
exprc.sadn para en seguida percibir la resuclts tendencia sistemitica en cl
pensamiento de Iriedrich Sch]cgt-] siquicra en lorno al cambie de siglo;

50 Fatoes, «el implicads en las [arnulaz comdnticas =,
71 Clkuf, po 30

52 Tnel fundamento objelivo del problema.

74 blkal, po74-

74 Elkull, p. 75

75 Llkofi, poog3.
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la concepeion erdinaria de su relacién con el pensamiento sistemitico
ha de entenderse mas como consecuencia de la poca que de la dema-
siada atencidn que se le ha prestade. El hecho de que un autor sc
exprese en aforismos nadie podra aducirlo a fin de cuentas comeo
prucba cn contra de su intencién sistematica. Nictzsche, p. ¢j., escribio
atoristicamente, y ademis se detinié como enemigo del sistema; y sin
emburgo pensd plenamenie su lilosefia global y unitariamente segin las
ideas rectoras, y comenzo (inalmente a cseribir su sistcina. Schlcgel_. por
cl contrario, ni por lo mas minime sc reconocio jamas como enemigo
de los sistermiticos, Ademids, pesc a todo su aparente cinismo, sigl‘lif.ica-
tivamente en su madurez, y segun sus propias palabras, nunca fue un
escéptico. «lin cuanto estado provisional, el escepticismo es la insu-
rreceion légica; en cuanto sistema, es la anarquia. Fl mélodo eseéplico

t
ol g lee en los

serd por tanto, mis o menos, un gobierno insurgentie»
ﬁ‘agmenlos del Athendum. Alli mismeo llama a la |(jgic.a una «ciencia gue
parte de la exigencia de la verdad positiva y de la premisa de la posibilidad
de un sistema»"". Los fragmentos publicados por Windischmann'™
ofrecen testimonio cn abundancia de que desde el afo 1796 estuvo relle-
xionande rigurosamente sobre la esencia del sistema y la posibilidad de
su [undamentacion: y fue cse desarrollo del pensamiento el que desem-
bocaria en el sistema de las Lecciones. Flosofia cicl ica'™' es el titulo haja el cual
imaginaba cntonees Schlcg«:l el sistema. De las pocas definiciones que da
de ella la mds importante es la que justilica su nombre: «La filosofia no
deche cstribar meramente en una prueha reciproca, sino que también ha
de estribar cn un concepto reciproco. A propédsito de cada concepto, lo
mismo que de cada prueba, puede preguntarse de nuevo por un con-
cepto y una prucba de! mismo. Por eso la filasotia, al igual que la poesia
épica, debe comenzar por el medic, y es imposible cxponerla y dar
cucnta de ella a trozos, de manera que el prirnero quedase ya para si per-
fectamente fundumentado y explicade. La tilosofia es un todo, y la via
para conocerlo no es por consiguiente una linea recta, sino un circulo.
La totalidad de la ciencia lundamental ha de deducirse de dos ideas, pro

.. - . s |Bol ;
posiciones, conceplos ... 8in ninguna otra materia® ™, Estos conceptos

70 Athenduem. . 9%,

77 Athendum, p. g1

'}3 1-";:1'.fr"f|mgen_. Pp. 105 8%
74 Vordesungen, p. 421,

8o Voresungen, p. 407.
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reciprocas san mas iarde, en las Leccfones, los das polos de la reflexién
que volveran en dliimo términe a confluir circularmente como simple
reflexién eriginaria y camo simple reflexion absoluta. Que la filosotia
comicnza por el medio significa que no identifica ninguna de sus abje-
tos can la reflexion originaria, sino quc en cllos ve un punto central de
interseecion. (lome maotive ulterior, en Schlegel se anade en esa época
la cucstién del realismo y el idealisime epistemologico, que se despacha
por si misma en las Lecciones. S6lo a partir de la ignorancia de las Lecciones
Windischmann se explica por tanto que Kircher pudiese decir a propésito
de los fragmentos de 1796: «Friedrich no desarrollo el sistema de la
filosotia ciclica: lo que de él se ha conservado son meros preparativos,
presupuestos, los fundamentos subjetivos del sisterma, impulsos v nece
sidades de su espiritu filosofico con I‘igul‘ados en conceplos?® e,

Varias razones se pueden sin embargo aducir para que en el periodo
del Athendium Schlegel no pudiera aleanzar una claridad plena sobre su
intencion gistematica. |.os pensamientos sistemalicos no poseian enton-
ces preeminencia en su espirilu, y esio conecta por un lada con el hecho
de que adolecia de la [uerza logica suficiente para elaborarlos a partir de
su enlonces lodavia rico y apasionado pensamiento, y por otro con el que
no comprendia el valor sistémico de la éiica. El interés estético prevalecia
sobre iodo. «Friedrich Schlegel tue un tilésofa-artista o un artista que
filasafaba, y come tal por una parte seguia las tradiciones del gremio fila-
s6fica y trataba de conectar can la filosatia de su tiempo, mientras por
otra era demasiade artista para gucdarse en lo puramente sistemi-
tico> "™ Paravolvera la precedente comparacion, en Schlegel casi nunca
sc hace patente Ia reticula de sus pensamicntos bajo ol disefio que La recu-
bre. 5i el arte en cuanto medio absoluto de fa reflexién es la concepeion
sistematica fundamental del periodo del Athendum, constantemente se
encuentra sustituide por otras denominaciones que provocan la aparien
cia de desconeertante pluriformidad de su pensamiento. Lo absoluto
aparcce ora comao formacién, ora como armonia, como genio o ironia,
Como I't'.ligi()n, como organizacion ¢ como historia. Y apenas put‘.dc
negarse que en otros contextos se podria pensar en asigoar alguna de las
demas determinaciones —por lo tanto no el arte, sino acaso la historia—,
siempre que al menos siguiese conservando su cardcter de medio de la

81 Kircher, poo1gy.
B Pingoud. p. 44.
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reflexién. Pero incuestionablemente en la muayoria de estas denominacio -
nes se echa de menos precisamente aquella fecundidad filosofica que
debiera mostrarse en el andlisis del concepto de erilica para la delermina-
cion del medio de la reflexion. Fn ol periodo del Athendgum el concepto de
artc es cumplimiento legitimo —y aparie de la historia quiza cl unico— de
la intencion sistemitica de Friedrich Schlegel [t Aunque sin duda anti-
cipadamente, agui podria encontrar su lugar uno de sus tipicos desplaza-
micnios y descubrimicntos: <! arte, con figurador a partir del tenso
impulso de la espiritualidad, enlaza ésta en formas que son cada ver nue-
vas con el acontecer de la vida entera de presente y pasado. El arte no se
adhiere a los acontecimicnios singulares de la historia, sino que se adhicre
asu totalidad; desde el punto de vista de la humanidad en eterno proceso
de perfeccionamiento, resumc el complejo de los acontecimientos unifi-
cindolos y haciéndolos intuitivos. La critica ... (rata de preservar el ideal
de la humanidad en la medida en que ... avanza hacia aquclla ley que, vin-
culindose con lay leyes previas, garantiza el acercamiento al eterno ideal
de la humanidad =™, Esto es una parafrasis del pensamiento del Schle-
gel temprano en la Condoreet— Kritik (1795). Como atn se mostrara, en los
escritos en torno a 1800 menudean semejantes amalgamas y oscureci-
mientos mutnos de numerosos concepios del absoluto que, evidentc-
mente, en tal mescolanza, pierden fecundidad. Quien a partir de tales
aserlos quisiera formarse una imagen de la esencia profunda de la con -
cepeidn schlegeliana del arte tendria que eTrar necesarianente.

Los maltiples intentos de determinacion de lo absoluto por parte de
Schlegel no surgen unicamente de una carencia, ni so6lo de una falta de
claridad. Se basan mas bicn en una peculiar tendencia positiva de su
pensamicnio. En ells encueniea su respuesia la cuestién arriba planteada
de la razén de la oscuridad de tantos fragmentos schlegelianos, precisa-
mente de sus intenciones sistematicas, En cualquier caso, en el periodo
del Athendum, para Friedrich Schlege! 1o absoluto era el sistema bajo la
ligura del arte. Pero esto absolute no lo busco sistematicamenie. sino
que, a la inversa, mds bien traté de concehir absolutamente ¢l sistema.

83 ks muy inleresante ir signicndo comn se va preparando paularinamente el pasa de fa
determinacion del medio de la rellevion como arte u aquells como yo absolurs.
Dicho paso se consiuma sobre [a iden de humaidacd {Idecn, PP 45 98). Pera tambien
gste caneeplo es pensado como medio. (Cfr. asimismo tu tenria dei mediador, Aths
nLm, po 294, Sr'."n'.f.;"r'e.rl de Novalis, PP I8 s, ¥ alros ]uj_g_'a rex).

84 Pingoud, pp. 32 .
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I'sta era la esencia de su mistica, y aunque en lo fundamental se a_tuvo a
Enders

ha mosirade que no pocas veces Schlegel se volvia contra Jacobi, a fin de

. H
clla, no se le oeultaba lo funesto de esta tentativa. De Jacobi

lustigar publicamente los erreres propios— se dice en los lragmentos
windischmannianos: «Jacobi cayd cn medio de la lilosolia absoluta y la

! Lung Ul)St‘ T

sistematica, v alli quedd su espiritu aplastado y malido» [#5
vacion que, alilada algo mis n‘laliciosamcntc, encontréd un lugar tam-
hifn en los fragmentos del Athengum'™™, Tampoco el mismo Schlegcl
pudo apartar de si el impulso mistico de una concepeian absoluta del
sistema, la €antigua propension al misticismo# ™. Pero a Kant le
reprocha le contraria: «No polemiza ... en absoluto contra la razén
trascendente, sino contra la absoluta, ¢ incluso, qué duda cabe, contra
la sistemnatiea» '™ Esta idea de la co ncepeion absoluta del sistema ta
caracleriza de mancra insuperable con la pregunta: <« ¢No son indivi-
duos lodos los sistemas ... 9™ Pyes, por supuesto, si cste fuera el
cag0, se podria pensar en pencirar sistemas en su totalidad de un modo
tan intuitivo como una individualidad. Schlegel ha tenido, por tanto,
también clara la consecuencia extrema de Ia mistica: <El mistico consc-
cuente no debe meramente dejar en suspenso la comunicabilidad de
todo saber, sine negarla directamente; esto se ha de demostrar con
mayor prefundidad de la que alcanza la logica habitual » 1l hmbinese
con cste aserto del afio 1796 este otro coetaneo: «la comunicabilidad
del verdadero sistema sélo puede ser limitada; esto se puede demaostrar
uprr'on'»l“". para reconocer lo conscientemente que, desde bien lern—‘
prano, se sentia Schlegel como un mistico. Este pensamiento alcanzo
|ut-.g0 su expresion mas {ranca en las Lecciones: <« El saber va meramente
hacia el interior, es cn ¥ para si mismo incomunicable, de igual modo
fue, incluso segun la cxpresion ordinaria, el que medita se pierde en
si mismo ... Solo a través de la exposicién adviene ... la comunién ...

86 Vorlesaneen, 1. 410,

86 Athendum, p. 346,

87 Jugrndscbriften, 11, ploa8y.

88 Vorlesungen, pp. 416 5,

89  Athendum, p. 242,

90 Voreuagen, p. 4065,

3] L‘}Jr'fr'.\'u.flgeu, p- -1.08. 5

i lriedricls [Heinrvich Jacoli (1743-1809): filisolo aleman. Representante del fideiso,
apuse un sentimentalmme religioso s los sistemas racional istas {especialiente sl pan-
teismo de Spineza, del que acusaba a Lessing, v de Kant) INC delr |
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Por supuesio, se puede admitir gue hay un saber interior previo a toda
exposicion o mas alla de ésta; pere éste es ... incomprcnsib|c en la
medida en que estd privade de exposicidn» b2l Novalis concuerda en
@sto con Schfegel; la filosofia «es una idea ruistica ... penctrante, gue
nos impele imparablemente en todas direcciones® "™ También en su
terminoclogia se imprimio de la manera mis clara la tendencia mistica
del filosotar de Friedrich Schlegel. En ] afio 1798, su hermano escribe
a Schleiermacher: «Te ngo también por un Iogro las g|o.sas de mi her-
mano, pucs le salen mucho mcjor que las cartas enteras, al igual que los
fragmentos mejor que los tratados, y las palabras autoacuiadas mejor
que los fragmentos. Todo su genio se reduce en fin a terminologia
misticas ™! En efecta, lo que A. W, Schlegel denomina muy certera

menie l.ermino]ogia mistica tienc la mas estrecha conexian con ¢l genio
de Friedrich Sch]ege.l, ¢on sus concepeiones mas significativas ¥ 5u pecu-
liar modo de pensar. Este le obligaba a buscar una mediacion entre el
pensamiento discursivo y la intuicién inteleectual, pues el uno no bas-
taba a sy intencién orientada al concebir intuitivo, la otra a la oricnta—
€iomn a su interés sistematico. Dado que su pensamiento no se habia des-
plegado sistemiticamente pere si orientado de mancra (otalmente
sistematica, se cnconiro ante el problema de aunar con la méaxima limi-
tacién del pensamienio discursive el méximo de amplitud sistematica
del pensamiento. En lo quc atafie a la intuicién intelectual, el modo de
pensar de Schlegel, al contrario que el de muchos misticos, se caracte-
riza por la indiferencia hacia la intuitibilidad, no apelando nunca 2
intuiciones intelectuales y estados de éxtasis, Mis bien busca, por resu-
mirlo en una férmula, una intuicién no intuible del sistema, y esto es lo
que encucnira en el ]enguajc. La le.rminologi'a es la esfera en la que sc
mueve su pensamicento mas alld de la discm‘siyidad y la intuitividad. Pucs
cl término, el coneeplo, contenia para &l el germen del sistema, no
siendo en el fondo como tal sino un sistema preformado. El pensa-
miento de Schlegel cs absolutumente conceptual, es decir, lingiistico. La
reflexion es el acto intencional de Ia concepeion absolula del sisterna, ¥
la forma de expresion adecuada de este acto es el concepto. Kn esta intui -
cidn reside el motivo de las numerosas innovaciones terminolégicas de

92 Vordewngen. p. 57.
93 Schrifien, p. 54
g4 Auws Schleiermuchers f.oben, 101, P- 71
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I'riedrich Schlcgcl y la razém mas profunda de sus constantemente
renovadas denominaciones de lo abseluto. Fate tipe de pensamiento,
caracteristico del pensamiento protorromantico, se encuentea en Nova-
lis igualmente, aunque de modo menos acusada que en Schleg‘el. Fon lay
Lecciones este ultimo expresé claramente la referencia del pensamienio
terminolégico al sistema: “precisamente of pensamiento en el que ¢l
mundo se puede compendiar en una unidad para poderlo ampliar
luego de nuevo en un mundo ... es lo que se llama conceplo®» fas) g
Asi, un sistema sin duda habria de ser mas bien llamadeo solamenie un
concepto omnicomprensivo® 981 Pare aunque cn ¢l Athendum se nos
dice: «Para el espiritu es igualmente malo tener un sistema y no tener
ninguno. Tendrd por consiguiente que decidirse a aunar ambas

s Ingl
cosas® "

. como arganon de esta aunacion tampoco puede pensar en nada
mas que en ¢l términog conceptual, lan solo en el concepto puede
alcanzar expresion incluso la naturaleza individual que Sch]r_‘gcl, COMo
sc ha diche, reivindica para el sistema. De una manera totalmente gene-
ral, de los hombres decentes se nos dice: «Un cierio misticismao de la
expresion, gue junto a una fantasia romantica y un sentido gr::u'n;viti(;0"“Jﬂl
puede ser algo muy bueno y atractivo, les sisve a menudo como simbolo

Pl

para sus hermosos misterios® ™. Analogamente, Novalis escribe: «Con

qué lrecuencia se siente la pebreza en palabras para acertar de un golpc

finol

con varias ideas» .Y alainversa: «Varios nombres son vertajosos
para una idea® feenl .

['sta lt'.rm.inologia desempené cl papel mas general en el romanti-
cismo temprano bajo la forma del juege de palabras. Porla teorma de éste
se interesaron, junto a Friedrich Schlegel, también Novalis y Schieierma-
cher; asi, en los (ragmentos del primero ocupa un amplio espacio. Iin el
fonda no es otra cosa que la teoria de la terminologia mistica, siendo ésla
el intento de Hamar al sistema por su nomhre, es decir, de aprehenderlo
en un conceplo mistico individual, de mods que las conexiones sistems-

ticas queden comprehendidas en él. Subyace aguila premisa de una per-

95 kindeiungen, p. 50.

9t Vordesuryen, p. BT,

47 Athendum, p. 5%,

98 Fsderir: etimalégico: en mistiva alusion a ypdpye, lewra. Cfr. Schlegel: «la letra es
L auteéndica varita mdgicas [ Savalis: Bricfivechsel, 2. ‘_}0).

94 Athendum, p. 414

100 Sebrifien, p. 18,

101 S{:hr[ﬁnn: p- 10,
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mancntc concxion medial, de un medio de reflexion de los conceptos.
En el juego de palabras, como en el (1édrmino mistico, hace su relampa-
gueante aparicion ese medio conceplual. «Si todo juego de palabras cs
principio y 6rgano de la filosotia universal y toda filosofia no es otra cosa
que el espiritu de la universalidad, la eiencia de todas las ciencias quce
elernamente se mezelan y se vuclven a separar, una logica quimica,
entonces el valor y la dignidad de cse jucgo de palabras absoluto, entu

sidstico, por entero material, en cl que Bacon y Leibnix ... fueron aquél
unoc de los primeros, y éste unc de los mis grandes virtuosos, es sin duda
infinito» ™3 Sj e.l_j uego de palabras es caracterizado ora como <sociali-
dad logica » B3l ra como « espiritu ... quimico* hasl
Pesl o «laculiad profética» frot

como un <jucga migico de colores en esferas superiores» b tado esto

. “genialicdad rl‘ﬂg—

moentaria® . ¥ 51 en Navalis se lo define

se dice del movimicnio, que actua en el Juego de palabras y se denota en
el término mistico, de los conceplos en su propio medio. «El jucgo de
palabras s La aparicion, el relampaga externo de la fantasfa. De ahi ... lo
P! n el articulo «Sobre la
incomprensibilidad®» quicre Schlegel mosirar «que a menudo las pala-

parecido del juego de palabras a la mistica»

bras se comprenden mejor a si mismas que aquellos que las emplean, ...
que de.bajo de las palabras filosoficas ... tiene que haber secretos enlaces
de orden; ... que la mas pura y sélida incomprensibilidad se obtiene pre-
cisamente de la ciencia y del arte, los cuales apuntan con total propiedad,
partiendo de la filosofia y de la filologia, al comprender y al hacer com-
eal Ocasionalmente habla Schlegel de una «razén densa y
togosa. que hace del juego de palabras propiamente hablando un juego
de palabras y confiere al estilo solido su elasticidad y su clectricidad ». Al
contraponcrla a ¢la que habitualmente se llama razén» el ociaba

manifiestamente definiendo de modo certero su propia manera de pen-

prensible»

sar. Era ésta, como ya se ha dicho, la de un hombre al que cualquier oeu-

ITencia singular pon ia en maovimiento IEl lUla] idi’ld d(f UnHd mdsa Cnormo

raw Athanium, P- 220, fesin.
1% Jf:}'teur.rr. P 56.

14 Athengom, p. 366.

10/ J'_,)'.':r!iun, pP-9-

o Lytcum. P- 126,

tay Schrjien, p.og.

108 fdeen, P- 26,

109 \fu;;e'nrJ'.\.'r'thf'Ie:'n. I, e aiy.
0o fyeeurt, o104,
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de ideas, y que reunia {a lema con el ardor en la expresion de su fisiono-
mia espiritual tanto come corporal. Debe finalmenie plantearse de paso
la cuestion de si a esa lendencia tcrminolégica que en Schlegel sobresale
tan clara ¥ determinantemente no le corrt‘.sponderia una signiﬁcacién
tipica ¥ propia de tado pensamiento mistico, Cu¥a investigacion mas
detenida valdria la pena de ser realizada. y conduciria finalmente al a priori
en que se lundamenta la terminologia de tode pensador.

Il «lenguaje del artes '

romantico de cuyo «desarrolie hipertro
Fico» 5 habla Elkufi se formo no tanto por moiivos polémicos y litera -
rios como mas bien en razon de fus tendenciss mids profundas aqui
expuestas. Pero Elkufl no deja de reconocer: «Esas especulaciones
habrin tenido por cierto cabalmente una luncién real para la conscien-
cia e cada individuo, con lo cual se plantea la dificil tarca de desarrollar
el compendio dc necesidad ... y conocimiento que la cscuela romantica
creia poscer en todos aquellos jeroglfﬁcos, desde la poesia trascendenial
hasta el idealismo magico» 3l Crande es en efecto el namere de esas
expresioncsjcroglificas; de algunas de cllas, como el coneeplo de poesia
irascendental ¥ el conceplo de ironia, se dard una explicacién en el
cursa del trabajo; otras, como los conceptos de lo romintico y del ara-
besco, aqui podr'&n ser traiados s6lo muy brevemente, y aun otros,
como p. ¢j. el de I"i10|0gia‘ no lo podrin ser en absoluto. Por el contra-
rio, ¢l mismo conceplo romantico de critica es un caso ejem plar‘ de ter-
minologia mistica, y por esta razon este tl'abajo no es, pues, una restitu-
cion de la teoria romantica de la eritica de arte, sino el analisis de su
concepto. Este andlisis no puede aqui tocar todavia a su conlenido, sino
s6lo a sus relaciones terminolagicas. Estas nos conducen mas alla del
significado estricto de la palabra eritica como erilica de arte, debiéndose
por tanto echar un vistazo a la curiosa concatenacion en virtud de la cual
el roncepto de critica. junte al término gue le da su nombre, se convir-
tio en ¢l prinr.ipa} concepto esotérico de la escuela romantica.

De tadas las expresiones téenicas filosdficas y estéticas, las palabras
critica y erilico son prabablemente las mas [recuentes en los escritos de
los romédnticos tempranos. <«Has creado una critica "', cseribe Novalis

o Bk, plo44.
te il

i1e Llkuk, p. 40.
114 Briefieechel, po 17
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en el afio 1796 a su amigo. como queriendo hacer de ¢l el elogio
supTeImo; v con autoconsciencia dos afios mas tarde Schlcgcl deelara que
ha comenzado «desde las profundidades de la critica®. «Criticismo
superior»'"ﬁl cs para log am igos designacian corriente de sus esfuerzos
ledricos. A través de la obra filosofica de Kant el coneepto de critica
habia adquirideo un significado por asi decir magico para la joven gene-
racion; en todo caso. con &l se ligaba de modo preponderante no pre-
cisamente el sentido de una actitud espiritual meramente enjuiciadora,
no productiva, sino que para los romanticos y para la filosofa especula-
tiva el iérmino critico signifi(‘aba objctivamcnte P roduclivo, creativo
desde la circunspeccion. Ser critico significaba impulsar la elevacion del
pensamiento mis alld de todas las |ig‘aduras hasta el punto de que, como
por cticanio, & partir de la inteleccion de lo falsa de las ataduras, vibre
el conocimiento de la verdad. En esie signifil_‘ado positivo cobra el pro-
ceder critico la mas estrecha afinidad pensable con el reflexivo, y ambos
sc superponen en expresiones como la siguiente: < En toda flilosofia que
empicee con la observacion" de su propio proceder, a saber, con la
critica, cl comienzo siempre tiene algo caracteristico =" Lo mismo
significa la presuncién de Schlegel: «Sin duda la abstraccion, y en par-
ticular la practica, no es en ultimo término nada mas quc critica® Lxsl
Pues €l leyé en Fichte que « ninguna abstraccidn ... es posible sin reflle-
xién y ninguna reflexién sin ahstraccion» nol - Ay pucs, por fin deja de
ser incomprensible que, para disgusto de su hermano, el cual lo Nlama
«verdadero misticismo {'“]. aflrme quc “todo fl‘agme.nto es critico® y

lzil

que hablar de «critico v fr‘agme.ntos scria l.aulo|6gico>i> . Pues un

Mragmento - éste también es un términe mistico— es para él, como lodo

[FI ]

lo espiritual, un medio de la rellexion'™*. Esta acentuacion positiva del

conceplo de critica no se encuentra tan lcjos cCOmMo se pudicra creer de
la acepeidn kantiana. Kant, en cuya terminologia se contiene no poco
espiritu mistico, los habia preparado en la medida en que a los dos pun-

115 Schriffen, p. 428, v Lambicén eritien superior’ (Athendum, p- 1200 absadala’,
nb He decir, consciente, reflesiva,

17 Vorlesungen, p. 23,

118 Vorlesungen, p. 421.

11y Tichte, p. 67,

10 Auws Schleiermurbess Leben, 111, e 7L

121 Bricfe, p. 344,

122 Cvademas Athendan, pp. 22 y 2o,
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105 e vista recharados del dogmatismo y ol escepticismo contraponia no
iunto la verdadera metalisica en la ¢ue su sistema debia culminar cuanto
la ‘eritica’ en cuyo nombre éste se inaugurs. Cabria decir por tanto que
va en Kant el coneepio de eritica opera en un doble sentido; doble sen-
lido que se potencia en los rominticos, porgue con la palabra critica
hacen al mismo tiempo relerencia a todos los logros histéricos de Kant
v no solo al que es su conceplo de eritica. En fin. también supieron
preservar y emplear ¢l ineludible momento negativo de este concepto. A
la larga, los romanticos no padian pasar por alto una enorme disere-
pancia entre las aspiraciones y los logros de su filosofia tedrica. Y aqui
entra de nuevo en ¢l momenio aportuno la palabra eritica, pucs delata
yue, por muy elevadamente que se evaluara la validez de una obra cri-
tica, ésta no puede ser algo concluyente. En este sentido, bajo ¢l nom-
hre de critica los romdantices asumian al mismo tiempo la inevitable
insuliciencia de sus esfucrzos; tratando de delinirla como necesaria,
[inalmenie aludian con este concepto a lo que se puede llamar la nece-
saria imperfeccién de la infalibilidad.

Para concluir, hay que fijar una referencia Ierl‘nim:ﬂégica especial
concerniente al concepto de critica también en su estricto significado
para la teoria del arte. Sélo con los romanticos se impuso delinitiva-
mente la expresion eritico de arte frente a la mas antigun de juex de arte,
Con ello se evitaba la representacién de un abrir juicio sobre obras de
artc, de una sentencia dictada sobre leyes escritas o no escritas; a este
respecto se pensaba en Goulsched, cuando no incluso, per ejemplo, en
Lessing y en Winckelman n*. Pero lo mismo se sentia en opasician a los
teoremas del Sturm und Drang, los cuales conducian, y no precisamenie a
traves de tendencias dudosas, sino de una fe ilimitada cn los derechos de
la genialidad, ala abolicion de todos los principios y eriterios solidos de
enjuiciamicnto. Aquella orientacién cabria coneebirla como dogmitica,
y ésta como escéptica en cuanto a sus electos; nada mas natural que He-

#  [ohann Joaching Winckelmann (707—1768): arquedlogo ¢ histeriador del arte ale-
min. Promovia un analisis metodico de fa evolucion del arte hasado en L idea estética
de que, ligndo s una filosofia, a upa concepeion del mundo v del hombre, el arte
aspira a una Belleza universal e inmuable, o un ideal de equilibrio, mesais ¥ sereni-
dad a iravés del cual se cxpr
para él el arte grecarromano, Su nllujo fue especislmente decisivo sobre la entonces

i mo el individuo sine un tipa. Tabideal lo encarnaba

nacicnte corriente neoclisicista que en leratura y arle se oponis al vococo dominante
£ S0 e o, [, del 1]
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var a cabo la superacién de ambas en la teoria del arie bajo el mismo
nomhre bajo el gque Kant habia limade esa oposicidn en la teoria del
conacimicnie. Guando se lee el panorama que Schlegel nos brinda al
comienzo de su texto «Sobre el estudieo de la poesia griega® sobre las
oricnlaciones artisticas de su liempo, poclr]'a crecrse gque cra mds o
menos claramente consciente de la analogia del estade del problema en
el ambito de la teoria del arte y en el de la teoria del conocimiento:
«Aqui recomendaba'™ como eterno modelo de imitacion ohras san-
cionadas por cl sello de su autoridad; alli postulaba la absoluta origina-
lidad en tanto que supremo valor artistico, cubriendo cen un aprobio
infinito la mads remota sospecha de imitacion. Ademas, bajo una arma-
dura escolastica, exigia rigurosamente la sumision incondicional incluso
a sus leyes mds arbitrarias, y a las manifiestamentc necias; o divinizaha el
genio en misticas sentencias oraculares, una artificiosa carencia de Ieyc-.s
Ia convertia en el primer principio. y veneraba con orgullosa supersii-

cion manilestaciones que no pocas veces eran muy ambiguas » bzl

4. LA TEORIA PROTORROMANTICA DEL CONOCIMIENTOQ
DE LA NATURALEZA

La critica implica el conocimients de su ohjelo. Por eso la exposicion
del concepto protorromantico de critica de arte cxige una caracteriza-
cian de la tcoria del conocimiento de los ohjetos en que se fundamenta.
Esta ha de distinguirse del conocimiento del sistema o de lo absoluto,
cuya Leoria se ha ofrecido mis arriba. Peto sin duda debe derivarse de
ella, concerniendo a los ohjetos naturales y a las obras de arte, cuya pro-
blematica cpisterl'lolr')gica preocupd a los Primeros romanticos mas que
la de olras obras. La teoria proterronmuintica del conocimiento del arte
la desarrolld antes que nadic Friedrich S(‘.hlcge] bajo el titulo de critica;
la del conocimiento de la naturalesa, INovalis, entre otros. Fn estos des—
arvollos, los diversos rasgos de una teoria general del conocimiento de
los objetos dparecen, uno en ésta, el otro en aquélla, con particular cla-
ridad, de modo que para ¢l conocimiento a fondo de un Jesarrollo el
olro ha de ser también considerado brevemente. Asi, para la exposicion
del conecepto de eritica de arte es imprescindible una ojeada a la ieoria

123 Suplase cl arte.
P2 fumadsehrifion, 1. p. 9o,
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drl conocimicnto de la naturaleza. Ambas dependen en igual medida de
|premisas sistematicas generales ¥, €N cuanto consecuencias, concierdan
con cllas y ademas coinciden entre si.

La tc;)ria. del conocimientio de los objetos se determina mediante el
desplicgue del concepto de reflexién en su signilicade para cl f}bjcto. El
objeto, como todo lo real, se halla en el medio de la retlexion. Pero
desde un punte de vista metddico o episiemolégice, ¢l medio de la
reflexion es el medio del pensamienta, pues se forma segun el esquema
de la rellexion del pensamiento, conerctamente de la reflexion cano-
nicy, Fsta reflexion del pensamiento se convieric cn retlexion canonica
porque en ella se encueniran impresos con la mdxima evidencia los dos
momentos lundamentales de toda reflexion: espontaneidad y conoci-
miento. Pues en ella se reflexiona, se picnsa lo anico que puede reflle-
xionar: el pensar, Estc cs por tanto espontaneamente pensado. Y puesto
yue es pensado como reflexionando sobre si mismo, es pensado como
conaciéndose inmediatamente a si mismo., Coma ya se zefiald, en este
conocimicnto del pensar por medio de si mismo esta incluido todo ¢l
ronocimicnto on gcnera]. Pero el hecho de que esa mera reflexidn, cl
pensar del pensar, los romianticos la concibieran o priori como un cc_)no—
cer del pensar obedece a que presuponen comeo cumplide aquel primer
pensar originario, material, el sentido. En razén de este axioma, el
medio de la reflexion se convierle en sistema, el absoluto metédico en
ontologico. Este puede pensarse como determinado de multiples
mancras: como naturaleza, como arte, como religion, cte., pero nuneca
perderd el cardcter de medio del pensamiento, de nexo de una relacion
pensante. or consiguiente, en todas sus determinaciones el absoluto
sigue siendo algo pensante, y una esencia pensante es todo lo q‘ue lo
llena. Con ello queda dado el principic romantico de la teoria del
conocimiento de los objetos. Todo lo que cstd en el absolutlo, tedo lo
real, piensa; y puesto que este pensar cs el de la reflexion . sélo puede
pensarse a si mismo, o, dicho mds exactamente, su propic Rensar; ¥
comao esle propio pensar es sustancial y pleno, se conoce asi mismo ala
ver. que se picnsa. El absolute, y lo que consiste en ésie, solo puc’dc
designarse como yo baje un punto de vista totalmente particular. Asilo
ven las Leccfones Windischmann, pero no los {‘I‘agmenlos del Athendum. Tam-
bién Novalis parece a menudo desechar este modo de ver. Todo cono-
cimiento cs autoconocimiento de una esencia pensante, la cual no
necesita ser un yo. Ademas, el vo fichteana, que se contrapone al no-vyo,
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a ta naturalesa, para Sc.hlegt'l y Novalis sélo significa una forma inferior
entre las inlinitas del si mismo. Desde el punto de vista del absolute,
para los raménticos no hay ningdn no-yo, ninguna naturaleza en cl
sentide de una esencia que no dt‘.vcrlga s1 misma. «La mismidad es ¢l
fundamento de todo conocimiento» ™ escribe Novalis. La célula ger-
minal de todo conocimienio es por tanto un proeeso de reflexién en
una esencia pensanie, a (ravés del cual €sta se conoce a si misma. Todo
ser conocido de yna esencia pensanie presupone su autcconocimiento:

lizt|

«Tado lo que uno puede pensar piensa &l mismo : éste es un pro-

blema de pensamiento » 127l hava la frase que ne por casualidad coloed
Friedrich Schlegel a la cabeza de los [ragmentos en la edicion que super
vise de las obras de su amigo muerto.

Novalis no sc cansé de afirmar esta dependencia de todo conoci-
miento de un objeto respecto del autoconacimientio del ol)jeloA Y lo
hizo de la forma mas paradéjica al tiempo que méds clara en esta breve
frase: «la perceptibilidad. una atencién » * N es relevante al respeclo
si en esta frase se refiere, mas alla de a la del objcte hacia sf mizmo, ala
atencion haeia el pcrcipicntc, pucs incluso cuando enuncia con claridad
este pensamiento: «kEn todos los predicades en los que vemos al {ésil,
ésle nos ve a nosotros»™ | esa atencidn hacia el ohservador sélo puede
ser sensatamente enlendida como sintoma de la capacidad de la cosa para
verse a si misma, Adernds de la esfera del pensar y el conocer, esa legali-
dad lundamenial del medio de la reflexion abarca tamhbién por tanto la
de la percepeion y finalmente incluso Ia de la actividad: <« Un material
debe tratarse a si mismo para ser tratado» " reza la ley a la que ésta
obhedece. Conocer v percibir, en particular, deben por asi decir estar
remitidos a todas las dimensiones de la reflexién y estar fundades en
todas: «4No se ve acaso cada cuerpo s6lo en la medida en que élseve a

[r31]

si Mmismo y uno se ve a si mismo?» . Asi como todo conocimiente no

parte sino del si misma, tampoco se extiende mas que sobre éste: «Los
pensamicntos sélo estin llenos de pensamiento, son sélo funciones del

125 Schriffen, p. 374,

120 Fs deciv, a si mismo,

127 S{'}mﬁ;!n. 2 285.

128 St'f:r'gier:. P23,

120 Schriflen, p. 285,

120 Schriffen, edicion de Minor, 1, p. (66,
131 Schrifien, p. 285,
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;u-nsar,'lo misme que las visiones son [unciones de los ojos ¥ la luz. El
njo no ve nada méds que ojo, el drgano del pensamiento nada mas que
Organos del pensamiento o el elemenio que lc corresponde® fexel, <« lgual
t|Ll'.I_‘ cl ojo tan solo ve ojas, asi el entendimiento sélo entendimiento, la
rizodn razon, el Espiritu cspiritus, ele.; fa imaginaciél'l sélo imagina(:ién,

legal
S En este

los sentidos sentidos: solamente un Dios conoce a Dios»
ultimo fragmento, la idea de que cada esencia solo y unicamente se
conoce a si Misma aparcce modiflicada en el aserto de que cada csencia
tan s6lo conoce lo igual a si misma y dnicamente ey conacida por esen
cias que son comao clla, Se aborda con cllo la cuestién de la relacién de
a'Lljt_’.lU ¥ ob‘jeln cn cl conocimienio, que segun la concepeion romintica
no desempefa ningun papel para el autoconocimiento.

¢ Ciomo es posible el conacimients fuera del autoconocimicnto? ks
decir, jedmo es posible el conocimicnto de vbjeros? Conforme a los
principios del pensamiento romantico, de hecho, nolo es. Donde no
ha}f aulnconocimicnto ne hay conocimiento en absoluto, micntras que
donde hay autoconocimiento la carrelacion sujelo—obicto csta superada
o, 81 se quierc, hay un sujeto sin correlato objetivo. Pese a cllo, la reali-
dad no constituye un agregado de monadas encerradas en si, que no
pueden entrar en ninguna relacidn real entre si. Muy al contrario, en o
veal, apartc de lo absoluto, todas las unidades sélo son cllas mismas rela-
livas. Estan tan poco encerradas cn si y carentes de relacion, que mas
hien pueden, por medio de la intensificacian de su reflexion (polen—
ciar, romantizar; véase supra, p. 39). incorporar otras esencias, centros
de reflexiém, cada vex mas cn su propic autoconocimiento. Sin
embargo, cste modo romantico de represeniacion no concierne s0la-
mente a los centros de reflexion humanos individuales. Los hombres no
son los inicos que pueden ampliar su conocimiento a través de un
auloconocimientio intensificado en la reflexién, sino que las llamadas
cosas naturales pueden hacer lo mismao. Fon éstas el proceso tiene una
relacién esencial con lo que comanmenie se Nama su ser conocida. A
saber, la cosa, en la medida en que incrementa cn si la reflexién y com--
prehende en su auloconocimiento otras esencias, irradia sobre éstas su
autoconocimiento originario. También de este modo puede el hombre
hacerse par'tfcipe de ese autoronocimiento de otras esencias; csta via

34 Srhr'!'fl‘r'n. P 355,
123 Schrifien. p. 190.
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coincidird con la primeramente mencionada en el conocimiento de dos
eseneias, la una a Lraves de la otra, que es en el fondo el anioconoci-
micnto de su sintesis reflexivamente producida. Segan esto, tada lo que
al hombre se le presenta como su conocer de una csencia cs en ¢l el
reflejo del auloconacimicnio del pensar en ella misma. No se da, por
tanto. un mero ser conocido de una cosa, pero ta mpoco se limita la cosa
0 esencia a un mero ser conocido a través Gnicamente de si. La intensi-
ficacién"™ de Ty reflexion suprime mis bien en clla el limite entre el ser
conoecido por si mismo y por otro en la cosa, y en el medio de la refle-
xion la casa y la esencia cognitiva se inlerpenetran. Ambas no son mas
que unidades relativas de la reflexion. No hay, pues, de hecho, conori-
miento de un ohjeto por un sujeto. Todo conocimiento es una cone—
xion inmanente en lo absoluto o, si e quicre, en cl sujeto. 1] términe
objeto no denota una relacion en el co necimiento, sinc una falia de
relacion. y pierde su sentido dondequiera que salc a la luz una relacion
de conocimiente. Como indican los tragmentos de Novalis, el conoci-
micnio estd por todag partes anclado en la veflexion: el ser conocido de
una esencia por otra coincide con el auteconocimienio del ser cono-
cido. asi como con el del cognoscente, y con el ser conocido del cog-
noscente por aquclla esencia que él conoce. Esta es la forma mas exacla
del principio fundamental de la teoria romantica del conocimiento de

134 Lo realidad, en el conacimicnta na puede sino reatarse de una intensilicarién, una
polenciacidn, dela vellexidn; un movimienio retragrado parece impensable a pesar
de las explicaciones falsamente esquemnalizadoras de Schlegel ¥ Novalis a este respecto,
tanto en el esquens de pensumicnto de la reflexion come en ol CONGCIMIento a i ravés
de lu reflexion. Ni sigquiera en el caso singular lo afiviaron nanea, Pues la reflesion
puede intensilicarse, pero nunca volver a disminair: la disininucion no produce ni
una sintesis ni wi andlisis. Unicamente ex punsable una interrupeido, jamas wna dis
minucién en las intensificaciones de 1o vellexion. Jodas las relaciones de los conteos
de reHexion entre si, por ne hablar de agquetlas con lo ahsoluto, solo pueden estribar
portanle en intensificaciones de la reflexion. Fala ohjecitn parece al menos sugerida
por la experiencia interna. que en cuslquier caso es diliedl de clacificar con precisidn.
A proposito de ssla sishida observacion eritica, hay que decir gue en este rrabajo la
tearia del medio de la reflexion no se lleva mis alla de 1o que la elaboraran los roman
liens, ya que con osto basta pata la cxposicion sisternation de su conceplo de erilica de
arte. Para un interds |('Jgico puramenic eritico seria dese

shle wunw eluboracion de esta
teoria mas alld de los lienites en que los romanticos la dejaron en la oseuridad, pero os
de temer que tal elaboracion tampoes Hevarin de heebo mas iue a la oscuridad . 1 a
teorin, que fue posiulada ciaras de un estricto interés metafisico, algunas de cuyas tesis
aleanzaron peculiar feeundidad en la woria del are, evs en su tatalidac @ contradia -
e1nes puramente hﬁgicah‘, insoluly

sanlu todo al problera de la rellexion ariyinaria,

G
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objetos. Su importancia para la tcoria del conocimiento de lu naturaleza
<-w|\.|‘-ibﬂ ante todo en los asertos de ¢l dependienies sobre la percepeién
tanto comao sobre la observacion.

La primera no tiene influencia sobre la tearia de la critica y aqui
por lo tanto ha de pasarse por alto. En tode caso, estd claro que esta
teoria del conocimiento no puede llevar a ninguna distincion entre
percepeion ¥ conocimiento, y quc, cn le esencial. all‘ibuyc tamnbién al
conocimienio los vasgos distintivos de la percepeidr. Segun ella, el
conoeimiento es inmediato en ¢l misma elevada grado en que sélo lo
pucde ser la percepeion; y la tundamentacion mas a mano de la inme-
diatez de la percepcion parte igualmente de un medio (‘0n:11:1n al perei
piente v a la percibido, tal como la historia de la {flosolia ensefa en
Demdacerito, el cual deriva la percepeion de una parcial penetracién
material de sujeto y objelo‘ Asi, tambicn se lee en Novalis que ¢la estre-
Ua aparece en el telescopio ¥ lo penetra ... La estrella ... es una esencia
luminosa espontinea; el le|escopi0, ael ojo, una recepliva® sl

Con la doctrina del medio del conocimiento vy la percepcion esta
conectada aquella de Ia observacion, gue tienc significado inmedialo
para la comprension del conceplo de critica. La "obscrvacion’ yladenao-
minacién de cxperimenlo muy a menudo sindnima SUy@ SO a su ver
vocablos de la terminologia mistica; en ellos culmina lo que el roman-
ticismo temprano tenia que explicar ¥ que ocultar sobre ¢l principio del
conocimiento de la naturaleza. la pregunta a la que responde el con-
cepto de observacion reza de este modo: dqué comportamiento ha de
adoptar el investigadar para, en el supuesto de que o real sea un medio
de la retlexion, conocer la naiuraleza? El sabra quc ningldn conoci-
mienio es posible sin el autoconocimienio de lo por conocer, ¥ que éste
z6lo puede ser estimulado por un centro de reflexion {el obscrvador) en
olro (la cosa), en cuanto que el primero se intensifica mediante repeti-
das refllexiones hasta la comprehensiégn del segundo. De manera signi-
ficativa, fue Fichte el primero que formulé esta teoria para la tilosofia
pura, y con ello dic una indicacién de lo proflundamente gue sc halla
conectada con los motivos puramente epistemologicos del pensamiento
ion a las demas

protorromiantico. 1Ye la doctrina de la ciencia, en oposi
tilosofias, dice Iichte: «Aquello de lo que hace el objeto de su pensa-
mienio no es un concepto muerto que se comporte s6lo pasivamente

135 Schriften, p. 564,
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regpecto a su irwestigac‘.ir_‘m, .. 8INO algo vivo y aclivo, que producc
conocimicntos a partir de si mismao y por mmedio de si mismo, ¥ que cl
filésalo contemply meramente. Su comeiido en el 1ema no va mas alla
de trasladar eso vivo a una actividad conflorme a fin, contemplar su acti-
vidad, comprenderla y concebirla como una unidad. Pone en marcha
un experimento ... cémo se exprese el objeto es ... asunto ... del ahjeto
mismo ... En las filosofias opuestas ... sélo hay un hilo de pensamiento,
el de los pensamientos del fildsofo, pues su materia misma no es intro-

ducida comeoe pensante L que en Fichte vale para el yo vale en
Novalis paca el abjeio de la naturaleza, y ademas se convierle en una iesis

Tryzl - . .
" La denominacion de este

central de la filosolfa natural de la época
métedo como cxperimento, ya adoptada por Fichte, resultaba particu-
larmenie aiinada para el objeto natural. El experimento consiste en la
evocacion de la autoconscicneia y del autoconocimicnio en lo ohser—
vado. Observar una coss no signiflica otra cosa que moverla hacia el
autoconocimiento. Fl éxito del experimento depende de hasta qué
punto sca capaz el experimentador de, medianie la intensificacion de su
propia consciencia, mediante la observacian magica se podria decir,
aproximarse al objeto y acabar introduciéndolo en si. En este sentido
dice Novalis del auténtico experimentador: la natuvaleza «se manificsia
atraves de €] tanilo mas perl}-.ctamem.e cudnto mas armonica sea su cons—
titucion con ellas "#, y dice ademids del experimento que es «la mera
cxtensién, pariicion, diversificacién, reforzamiento del ob_jc-.to»'r"'l.
Por eso cita aprobatoriamenie la opinién de Goethe de «que toda sus-
tancia lienc sus mas estrechas relaciones consigo misma, como el hierro

136 TFichte, p. 454.

157 Fsiainteicién osa proxima a Goethe, Ciertamaente. Ia dliima intencién de su consi
deracion de la naturaleza no se solapa completamente con la teoria Toménlica en
cuestidn. respecta de la cual se mantuvo alejado: sin embargo, desde otra perspectiva
se enenentra en €] un concepta de la empiris que sise acerea mucho al conceplo
romantico de la observacian, & Lxiste una delicads empitia guc se hace inlirmamente
idéntica con ¢l f)l)_]'clu_. ¥ AL SE CONvieTio en leoria awléntica. Pero osta intensilicacion
de la capacidiad eapivitusl pertenece a una época de alta culrura® (WA, see. 11, vol. 11,
pp. 128 a0, Fuia cmpiria aprehende o esencial en el ohjcto inismo, por Lo cual dice
Goethe: # Lo supreme sevis: concebir que tode Lo factico ya es teoria. Bl arul dol ciela
nos revela lu ley fundamental del cromatisme. Nada se hasnue delris de los lenome-
nus: ellog wismos son va la doctrinas (WA, see. 11, vol. 11, p- 1310 lambién para los
cramanticas el lendmeno, en virtud de su AWOCONOCTIMIENLG, oy ¥a ba doelring.

138 Schrifien, p. 500.

134 Scheiften. p. 447,
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ey el magnetismo s140 T estas relaciones vera ¢l la reflexion del
abjeto; hasta qué punto con esio interpretaba bien la opinién de Goe -
the debera quedar aqui en suspenso. Asi, en los romanticos, el medio
ihe ka retlexian, del conocer y del percibir coinciden. Fl iérmino obser

viwion alude precisamente a esia identidad de los medios, Lo que en el
experimento habitual se divide en percepeiéon y organizacion planeada
el curse del ensayo sc unifica en la ahservacién magica, la cual es en
rlecto ella misma un experimenta, el dnico posible segin esta teoria, A
rsta observacién migica también se la podria ealificar de irdnica en el
seutido propio de los roménticos. Esta, en efecto, no ohserva en un
objeto nada singular, determinado. Este experimento no se basa en
ninguna pregunta a la naturaleza. La ehservacién tiene mas hien en
cuenta solo ¢l autoconocimiento germinal en ¢l ebjeta, o mas bien ella,
tlicha observacion, es la misma consciencia germinal del ohjeto. Con
razon se la podria llamar por tanto ironica, pucs en el no-saber —en el
atender— sabe mejor, ya que en €l es idéntica al objeto. Por consi-
guiente, seria licito, aungue no mds correcto, dtjar absolutamente fuera
de juego esla correlacion y habtar de una coincidencia del lade ahjetivo
y el subjetivo en el conacimiento, Simultaneo a tedo conocimiento de
un abjeto ez el devenir propiamente dicho de ese objeto. Pues, segan ¢l
principic lundamenial del conocimiento de objetos, el conocimicnte
cs un procesa que hace de lo por conocer aquelle como lo cual es cono-
cido. De ahi que Novalis escriba: «bl proceso de observacion es un
proceso al mismo tiempo subjetivo y objetiva, experimento a la vez ideal
y rcal. Tesis y producio deben cumplirse a un mismo tiempo si es que
aquél s perfecto por completo. 5i el ol)jel.o ohservado es ya una tesis y
el proceso esta enteramente en el pensamiento, el resullado sera ... la
misma tesis, séle que en un grado superiors b+ Con esta ultima indi-
cacion pasa Novalis de la teoria de la abservacién de la naturaleza a la
teoria de la observacion de productos espirituales. La “tesis’, en el sen-

tido que €l le da, pucde por tante ser una abra de arte.

140 Schriflen, p. 355,
tdt Seheifien, p. 404.
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SEGUNDA PARTE
LA CRIiTICA DE ARTE

1. LA TEORIA PROTORROMANTICA DEL CONOCIMIENTD DEL ARTE

E} arte es una determinacion del medio de la reflexion, probablemente
la mis feeunda que haya recibida. ¥ la critica de arte es el conocimiento
de los objt-.tos en este medio de la reflexién. En la siguienie investiga-
cion se ha de CXpPONer por {;onsiguientc que imporiancia liene la con-
cepeidn del arte como un medie de la reflexién para el conocimiento
de su idea y de sus productos, tanto como para la teoria de ese conoci-
miento. La allima cuestion va se ha examinado en lo que antecede, de
maodo gue bastard con una recapitulacién para transferir la considera-
cion del métado de la eritica romantica de arte a la de sus logros objeli-
vos. Bvidentemente, seria (olalmente erronce buscar en los romanticos
una razén particular por la que consideraran el arte como un medio de
lx reflexian. Para ellos esta interpretacion de todo lo real, por tanta
tambicén del arte, equivalia a un credo metalisico. Como ya se senalé en
la introduccion, no fue ésie el principio metafisico central en su con-
cepeién del mundo, para la cual su peso especificamente metafisico
resultaba con mucho demasiado escaso. Pero por mucho guc csta cone-
X071 pucda remitirse al tratamiento de esta Lesis por zmalogia a ura
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hipatesis clentifica, a su esclarecimicenio tan sélo in manecnie y al des-
arrollo en funcion de sus logres para la camprension de los ohjelos, no
se ha de olvidar que en una invesligacion de la metafisica romantica, del
concepto romdntico de historia, esa intuicion metafisica de todo lo real
como algoe pensante sacaria a la luz unos aspectos distintos de los referi-
dos a la teoria romantica del arte, para la cual lo quec cuenta ante (odo cs
su contenido epistemolégico. Por el contrario, su significado metalisico
no es propiamente hablando aprehendido en este ensayo, sino solo
apuntado en la teoria romantica del arte, }a cual. por su parte, alcanza
desde luego inmediatamente y eon seguridad incomparablemente
mayor la profundidad metalisica del pensamiento romantico.

En un pasaje de las Lecoiones Windischmann se puede todavia percibir el
dehil eco del pensamicnio que en el periodo del Athendum agitaba pade-
rosamente a Sch]egc‘.l ¥ que determing su teoria del arte. «lay ... un
modo de pensar que produce algo v iiene poT tanlo una gran semcjanza
formal con la capacidad creativa que alribuimos al vo de la naturalesa y
al yo del mundo. A saber, el poctizar; éste crea en cierto modo su
mismo material» ", I'n cste [“}E!Si—ljt_’_. cl pensamicnio ya no tiene ningl_ma
significacién. Pero es, sin embargo. la elara expresion del anterior
punto de vista de Schlegel segin el cual la reflexion, que antes conecbia
como arte, seria absolutamenie creativa, llena de contenido. Asi pucs,
en el periodo al que se reficre Ia investigacién tampoco conocia todavia
aguel moderantismo en el concepto de rellexion, conlorne al evul con-
iraponia en las Lecciones a la reflexion la voluntad que la limita (efr. supra,
. 38). Antes sélo conocia una limitacién relativa, auténoma, de la
reflexion por si misma, la cual, comeo se demostrard, dcscmpeﬁa un
papel importante en la teoria del arte. La debilidad ¥ la moderacién de
la obra tardia estriban en la restriccion de la omnipoatencia creativa de la
rellexion. que otrora a Schlegel se le habia manifestado con la maxima
claridad en el arte. Can aniloga claridad a como en ese pasaje de las Lec-
ciones, Schlegel en ¢l periodo temprano tan sélo definiria el arte como
un medio de la retlexion en el famoso ﬁ‘agmento 116 del Athendum,
donde dre la poesia romdntica se dice que puede «flotar con la méaxima
libertad entre lo representado ylo l‘epr'esc:1t.ante[2] respecio de todo ...

interés, sobre as alas de 1o reflexion poética, polenciar una vez mas esla

[ Vorrfesimgn, p, &7,
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vellexion y multiplicarla como en una serie infinita de espejos®. Res-
pretoala Il‘e.]ac.i{jn productiva y receptiva con el arte, dice Schlegel: «La
esencia del sentimiento portico reside tal ver en que uno puede ... con-
moverse enleramente a partir de si mismo » Bl lsto es: el punto de
mdiferencia de la reflexion. en ¢l que ésia nace de la nada, es precisa-
mente el senlimienio poético. Sera dificil decidir si en esta formulacion
hay una relacion con la teoria de Kant acerca del libre juego de las
I'alclulr.adeﬂ del alma, en la que el objcto retorna como una nada para no
constituir mas que el pretexto para una (lispnsici(j i espontanca,
interna, del espiritu. Por lo demas. en el marco de esta monogratia
sobre el conceplo romantico de critica de arte no nos compete la inves -
ligacion de la relacién de la teoria protorromantica del arte con la teoria
de Kant, pucs a partir de aqui no puede concchirse esa relaciéon. Tam-
bién Novalis dio a entender en muchas veasiones que la estructura fun-
damental del arte es la del medio de la reflexion. La frase: <Elarie poé-
lico no es sin duda mas que un uso arbitrario, active y produciivo de
nuestros organos —quizas el mismo pensar no seria alg'o muy diferente
de ello—, ¥ por consiguient.e son lo mismo pensar y poctizar>> I4I, RE ASe-
meja mucho a la sentencia schlegeliana de las Lecciones mas arriba citada,
y apunta en su misma direccidn. Con toda claridad, Novalis concibe el
arte como el medio de la reflexion kat e8oym, y emplea la palabra arte
direclarnente como terminus technicus para el mismo, cuando dice: «El
comienzo del yo es meramente ideal ... el comienzo surge con posterio-
ridad al yo; por es0 el yo ne pucde haber comenzado. Vemos asi que
aqui estamos en el dmbito del arte» . Y cuando pregunta: < g Existc un
arte de la invencion sin dates, un arte absoluio de la invencien?» ¥,
ésta es de una parte la pregunta por un origen absolulo ¥ neutral de la
reflexiGn, y por olra él mismo caracterizé bastante a menudo en sus
escritos el arte poético como el arte absoluto de la invencién sin datos.
Con cllo se opone a la teoria de los hermanos Schlegel sobre la artifi
ciosidad de Shakespeare y recuerda que ¢l arte «es, por asi decir, la
naturaleza que se (‘.onternpla A sl misma, quc sc imita a si misma, que se
forma a si misma»'""". No se trata aqui tanto de la opinidn de que la

] Athenum, P43

4 Sehriffen, edicion de Minar, 1, p.14.
5 Schrifien, p. 4496,

£ S 'J_'ﬂ:'n, P 478,

7 Schriffen, p. 277,
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naturalesa es el sustrato de la rellexion y del arte como de que deberia
conscrvarse la integridad y unidad del medio de fa reflexion. Para ésta a
Novalis. en este pasaje, naturaleza le parcce expresion mejor que arle,
y por tanto, segan él, para los fendmenos de la poesia debe también
reservarse esta designacion que, 1o obstante, corresponde sélo a lo
ahsoluto. Pero con frecuencia, en total concordancia con Schlegel,
Novalis considera el arte como el prototipo del medio de fa reflexion,
y entonces escribe: «La naturaleza engendra, el espiritu hace. fest bean-
coup plus commode d'étre fint que de se faire lui-méme (sie!) » ™ La reflexion es por
tanto lo original y consiructivo cn el arte, como en todo lo espiritual. |4
1‘e|igi6n surge asi s0lo cuando «cl eorazon ... se siente a s{ mismo» ', ¥
para la poesia rige que <es una esencia que sc forma a si misma» "l

El conocimiente cn el medio de reflexion del arte es la tarea de la
critica de arte. Rigen para él todas aguellas leyes que en general se hallan
en vigor para el conoeimiento de las objetos en el medio de I reflexidn.
Respecto de la obra de arte, la critica es por congiguiente lo mismo fue
la observacién respecto del objete de la naturaleza, siendo las mismas
leyes las que, modificadas, se van imprimicndo en diversos objetos.
Cuando Naovalis dice: «lo que es al mismo tiempo pensamiento y

- - P ]
Ol.'}SE PYy@Cc10I 5 un germen co. CTLELCOP

. esta expresando —en un dis
curso lautologica, por cierta, pues la observacion es un proceso de pen
samiento— la estrecha afinidad entre critica y abservacion. La critica es
por tante alge asi come un experimento con la obra de arte, medianie
el cual se estimula la reflexion de ésta por la que es llevada a la cons
ciencia y al conocimiento de si misma. «la auténiica recension debe-
ria ... ser el resuliado y la exposicion de un experimento filolégico y cle
una recherche literaria s "2t Schlegel por su parte llama a una «llamada

Iyl

recherche ... un experimento historico» ", y ¢n la mirada retrospectiva

quc di:‘igié en 1800 a su actividad critica dijo lo siguiente: €no me
privaré de experimentar can las obras del arte poéticoy del filoséfico,
tal como he hecho tanto en mi provecho como en el de la cieneias» ™',

i Srfm_'ﬂerl. p. 490, [« Results mucho mas comodo ser hecho que hacerse a si mismo» |
9 Scheflen, pp. 278 5.

10 Sehriffen, [ENRE NI

i1 Schrifien, - d4o

12 Atheaduny, p. 403,

14 Athendum., p. 427,

14 Jugendshriffen, 11 p. 123,
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) st de la reflexion es en el fondo el producto artistico mismo, y el
sapetinento no consiste en la rellexion sobre un producte que no
[l como pretendia la eritica romantica de arte, alterar esencial-
mente, sina en el despliegue en un producte de la retlexion, es decir,
prata el romantico, del espirity.

I'v Lo medida en que la eritica es conacimiento de la obra de arte,
Coanoconocimiente de esta mismas y, €N la medida en que la juzga,
oo dacen su autoeenjuiciamiento. En este altimo desempenio la eri-
tia va mas alla de la observacian; asi se muestra en él la diferencia del
alien artistico respecte del abjeta de Ia naiuralera, el cual no nos per-
mate puicio alguno. La idea del autaenjuiciamiento sobre la base de la
1vellexion no es extrafa a los roménticos, ni siquiera Fuera del ambito
belarre. Ast, se lee en Novalis: «La filosofia de las ciencias tiene ... tres
pevrodos. Fl iético de la autorreflexion de 1a ciencia, el del opuesto,
antimomico auloenjuiciamicento de la ciencia, y el sinerético de la
awtorreflexion y el enjuiciamicnte al mismo tiempo» b5l por Lo que se
veliere al auloenjuiciamiento en cl arte, en la recension del Wilhelm
Mevder, caracleristica de la teoria schlegeliana de la critica, se dice: «lor
werte éste es precisamente de los libros que se juzgan a si mismos» el
Y shiee Novalis: «la recension es ¢l complementa del libro. No pocos
Libios no han menester de recension alguna, tan séle de un anuncio;
<ulos contienen ya la recension s ",

I'n todo caso, llamar enjuiciamiento a cste autocnjuiciamientio en la
1ellexion no es sino inapropiade, En él queda en cfecto totalmente atro-
lLulo un momento necesario en todo enjuiciamicnto, a saber, lo nega-
tivo. PPor cierto fque en cada reflexion el espiritu sc alza por encima de
ks los niveles previos de refllexion y con ello los niega —esto es lo que da
precisamente en prineipio coloracion critica a la reflexidn—, pera el
moniento positivo de esta iniensificacion de la consciencia predomina
von ereces sobre el negative. Fsia evaluacion del proceso de la reflexion se
rypresa en palabras de Novalis: €Tl acto de superarse a si mismo es en
rualquier caso el supremao, el punto originario, la génesis de lavida ...

A toda filosofia comienza cuando el gue filosofa se filosofa a si mismo,
enelecir, al mismo tiempo se destruye ... y S renueva ... Asi toda morali-

I, \'.'Ju'aﬁm__ P44
e ,I'HqT-nJ\'c'hr[ﬁm, 1T, p. 172,
1 Mehefien, po 460,
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dad viva comienza cuandao yo obro por virtud cantra la virtud: con ello se
inicia la vida de la virtud, por medio de la cual la capacidad aumenta quiza
hasta el inflinito®» ™. De manera exactamente igual de positiva valoraron
los remanticos la autorreflexién en la obra de arte. Para la inlensificacion
de la consciencia de la obra a través de la eritica Schlegel encontré una
cxpresion sumanente caracterisiica en un juega de palabras. Ln una carta
a Schleiermacher, a su articulo del Athendum «Sobre ¢l Meister de Coe-

the® lo lama en efecto, abreviadamente, el ‘Supcrmcistcr’""'

. UNa expre-
sian excelente para la intencién allima de esta erttica, que mis que nin-
guna otra conecla en general con su conceplo de critica de arte. También
en otros lugares gusta de cmplear acufaciones semejantes, sin que se
pudicra decidir si se basan en la misma disposicion, ya que no esldn
escritas en una sola pal‘dbt‘alm. El momenio de autoaniquilacidon, la posi-
ble nl:gacic'm en la reflexion, no puede por lanto tener mucho peso
frente a lo totalmente positivo de la elevacion de la conscieneia en el que
reflexiona. Asi. un analisis del concepto romantico de eritica nas con-
duce enseguida hasta aquel FASgO qUC se mosirard en su avance cada vez
mias claramente v se hasard en puntos de vista que son mas variados cada
vew: la plena positividad de dicha critiea, por la cual se distinguc radical-
mente de su concepto moderno, quc ve en ella una instancia negativa.

Todo conocimiento eritico de una obra no es, en cuanto reflexién
ingita en ella, otra cosa que un grado superior de su consciencia
espontineamente surgido. Ista intensificacion de la consciencia en la
critiea es por principio infinila, siendo por tanto la critica el medio ¢n
el que la limitacion de la obra Singular cs metodicamente referida a la
infinitud del arte y tinalmente transterida a ella, pues, en tanto que se
entiende por si mismo, el arte es, en cuanto medio de la refllexion,
infinito. Como mis arriba se sefald, Novalis llamé en general a la
reflexion medial romantizar, y con ello ciertamente no penSaba solo en
el arte. Lo que asi se deseribe es, sin cmbargo, precisamente el proceder
de la eritica de arte. « Absolutizacién, universalizacion, clasificacion del
momento individual ... tal cs la esencia propiamente dicha del romanii-
zar> "™ «Fn lanto queyo ... conliero a lo finito una apariencia inlinita,
lo romantizo® ™ lambien partiendo del ¢ritico, pues como tal hay que

15 Schrtfien, p. 318,

1y Aus Sehletermarhers Leben, 111, P70

20 Caroline. 1. p. 257, Aw Sihleermachers Lober, L1, P38,
1 Sc.'hr'gf.i['n. B 499
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vonsiderar al ‘verdadero lector’ de la siguiente ohservacion, define Nova-
lis la tarea critica: « Fl verdadero lector debe ser el autor ampliado. Isla
instancia superior que recibe el caso ya preelaborado por la instancia
inferior. Al leer el sentimicnto ... separa nucvamente lo grosero de lo
vultivado del libro, y si el lector reeluborase el libro conforme a su idea,
un segundo lector lo refinarta aun mas: asi deviene ... la masa finalmentc
... miembro del espiritu op{_‘rativo 170 Egta signiﬁca que la obra de arte
individual debe ser disuclta cn el medio del arte, pero ]ue.go esle proceso
solo put‘dt‘. ser adecuadamente presentado por una multiplicidad de eri-
ticos que se relevan los unos a los oiros enando éstos ne son intelectos
empiricos, sino niveles pcrsohificados de reflexién. Fs evidente que la
potenciacién de la reflexién en la obra puede ser denolada igualmente
come Lal en su eritica, la cual en eleclo pasee ella misma inlinitos niveles.
I'n este sentido dice Sc.hlcgeh < Toda recension filosofica'™ deberia ser
al mismo tiempo filosofia de las recensiones» B9, Lsie procedimiento
critice no puede entrar jamas en conflicto con la recepeién originaria,
puramentae sentimental, de la obra de arte. pues, ademis de la intensifi-
cacian de la obra misma, es también su comprension y su acogida. bn la
critiea del Wilhelm Metster dice Schlegel: «Es hermoso y necesario entre-
garse por entero a la impresion de un poema ... y acaso solamente en lo
singular confirmar el sentimiento mediante la reflexion y elevario al
pensamicntoy ... completarlo ... Pero no es menos necesario poder
hacer abstraccion de iodas las singularidades. aprehender lo universal
en suspcnsi(’)n»hﬁ]. Fsta captacidn de lo