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de]s notas a]Bple_de Fa presente edicion de El concepto de critica de arte en el Romanticismo alemdn son
propio Benjamin, salvo que se indique lo contrario. [Nota del editor espafiol. |

INTRODUCCION

1. RESTRICCIONES AL PLANTEAMIENTO

El presente trabajo estd pensado como contribucién a una investigacion
de la historia de los problemas que tendria que exponer el concepto de
critica de arte a lo largo de sus transformaciones. Innegablemente, tal
investigacién de la historia del concepto de critica de arte es algo com-

pletamente distinto de una historia de la critica de arte misma; es una

tarea filoséfica, dicho mas precisamente, de historia de los problemas[’].

Lo que sigue no puede ser sino una contribucién a su solucién, pues no
expone el conjunto de la historia de los problemas, sino s6lo uno de sus
momentos, el concepto romantico™ de critica de arte. Este trabajo sélo

I Las investigaciones de historia de los problemas pueden concernir también a discipli-
nas no filoséficas. Por eso, para evitar cualquier equivoco, habria que acufiar la expre-
sién "historia filoséfica de los problemas’, y la anteriormente mencionada no deberia
ser nunca mds que una abreviacién de ésta.

2 Puesto que el romanticismo tardio no conoce ningin concepto de critica de arte uni-
tario y tedricamente circunserito, en este contexto, en el que siempre se trata anica-
mente o en primera linea del romanticismo temprano, el calificativo de ‘romantico’
puede utilizarse sin peligro de equivocacién. Algo analogo vale para el empleo de las
palabras 'romanticismo’y ‘roménticos’ en este trabajo.
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tratara de insinuar parcialmente en la conclusién el contexto mgs
amplio de la historia de los problemas en que este momento se inscribe
y en el que ocupa un lugar destacado. _

Una definicién del concepto de critica de arte no se podra pensar
sin premisas epistemolégicas como tampoco sin premisas estéticas; ng
sélo porque las ultimas implican a las primeras, sino ante todo porque
la critica contiene un momento cognoscitivo, se la tome por lo demas
por conocimiento puro o ligado a valoraciones. Asi pues, también la
definicién romantica del concepto de critica de arte se construyd por
entero sobre premisas epistemolégicas, con lo cual evidentemente no se
quiere decir que fuera a Ppartir de éstas como los romanticos obtuvieron
conscientemente el concepto. Pero el concepto como tal, como en
iltimo término todo concepto que con razén se llame asi, se apoya en
premisas epistemoldgicas. Por eso, en lo que sigue habra que exponer-
las en primer lugar y no perderlas de vista en ningin momento. Al
mismo tiempo, el trabajo las examina como momentos sistematica-
mente aprehensibles en el pensamiento roméntico, cuya presencia en
éste aquél podria demostrar que es de una medida y una importancia
superiores a lo que por lo comun se supone.

Lo que sigue, en cuanto una investigacion de historia de los proble-
mas y en cuanto tal por cierto sistematicamente orientada, apenas es
necesario deslindarlo de una puramente sistematica sobre el concepto
de critica de arte sin mas. Mas necesarias podrian ser por el contrario
otras dos delimitaciones: frente al planteamiento de la historia de la
filosofia y al de la filosofia de la historia. Sélo en el sentido mas impro-
pio cabria calificar a las de historia de los problemas de investigaciones
de historia de la filosofia en el sentido mas estricto, aun cuando en cier-
tos casos singulares las fronteras se difuminen necesariamente. Pues es
cuando menos una hipétesis metafisica que la totalidad de la historia
propiamente dicha de la filosofia sea al mismo tiempo e ipso facto el
desarrollo de un unico problema. Que la exposicién de la historia de
los problemas estd en cuanto al objeto entrelazada de multiples maneras
con la de la historia de Ia filosofia es evidente; presuponer que también
lo esté metédicamente significa un desplazamiento de los lindes. Puesto
que este trabajo trata del romanticismo es imprescindible un deslinde
ulterior. No se hace en @l el intento, a menudo emprendido con
medios insuficientes, de exponer la esencia histérica del romanticismo;
con otras palabras: el planteamiento desde el punto de vista de la filoso-
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resulte inmediatamente otra cosa, por el mero término ‘critica’ también se e

la critica de obras de arte.




16 EL CONCEPTO DE CRITICA DE ARTE EN EL ROMANTICISMO ALEMAN

quedan inicamente en el horizonte de la consideracién los conceptos
de idea del arte y de obra de arte. La fundamentacién objetiva del con-
cepto de critica de arte que propone Friedrich Schlegel tiene que ver
solamente con la estructura objetiva del arte —en cuanto idea—y de sus
productos —en cuanto obras—. Por lo demis, cuando habla de arte €]
piensa ante todo en la poesia, y en la época que aqui se va a examinar
casi no se ocupa de las demas artes mas que en relacién con ésta. Con
toda probabilidad, sus leyes fundamentales eran para €l las de todo arte
hasta donde él en general se ocup6 del problema. En este sentido, en lo
que sigue, bajo la expresién ‘arte’ siempre se entenderi la poesia, por
cierto que en su posicién central entre las artes, y bajo la expresién
‘obra de arte’ el poema singular. Daria una imagen falsa el que este tra-
bajo quisiera deshacer en su marco este equivoco, pues lo que denota es
una carencia fundamental en la teoria romantica de la poesia o bien del
arte en general. S6lo vagamente se distinguen entre si ambos conceptos,
y menos aun se orientan el uno por el otro, de modo que no se ha
podido formar ningin conocimiento de la peculiaridad y los limites de
la expresién poética con respecto a los de las demas artes.

Los juicios artisticos de los romanticos no interesan, en este con-
texto, en cuanto hechos de la historia de la literatura. Pues la teoria
romantica de la critica de arte no se ha de extraer de la praxis, por ejem-
plo del proceder de A. W. Schlegel, sino que segun los tedricos roman-
ticos del arte se ha de exponer sistematicamente. La actividad critica de
A. W. Schlegel tiene en su método pocas relaciones con el concepto
de critica que su hermano habia formulado, con el cual él ponia el centro
de gravedad de ésta justamente en el método, y no en las normas
como A. W. Schlegel. Pero el mismo Friedrich Schlegel s6lo estuvo ple-
namente a la altura de su ideal de critica en aquella recensién del Wilhelm
Meister que es tanto teoria de la eritica como critica de la novela goethiana.

2. LAS FUENTES

En lo que sigue se expone la de Friedrich Schlegel como la teoria
romadntica de la critica de arte. El derecho a designar esta teoria como la
romantica se apoya en su caracter representativo. No es que todos los
romanticos tempranos se hubieran declarado de acuerdo con ella, ni
hubieran tenido siquiera noticia de ella. Incluso para sus amigos Frie-.
drich Schlegel resultaba con frecuencia incomprensible. Pero su intui-
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ci6n de la esencia de la critica de arte es la palabra de la escue%a.a este
respecto. El hizo de este objeto, en cuanto’ pf‘oblema‘\tico y filoséfico, el
suyo mis propio, cuando no por cierto el tnico suyo. Parz‘i A W. Sc.hle_—

o] 1a critica de arte no era un problema filoséfico. Ademas de los escri-

_tos de Friedrich Schlegel, para esta exposicién s6lo los de Novalis pue-

den ser considerados fuentes en sentido estricto, mientras que los
escritos tempranos de Fichte constituyen fuentes imprescindibles no
para el concepto roméntico de critica de a%"te, sino sola_mente para 1la
comprension de este concepto. La referencia de los escr}tos de Novalis
a los de Schlegel™ se justifica por la completa unanimidad de ambos
respecto a las premisas y consecuencias de la tt-eoria de la critica de arte.
El problema mismo interesé menos a Novalis, pero los presupgﬂestos
epistemologicos en que Schlegel se basé para tratarlo los compartié con
él, y con €l defendis las consecuencias de esta teoria para el arte. Bajo la
forma de una peculiar mistica del conocimiento y una importante teo-
ria de la prosa, no pocas veces formularia ambas de manera més aguday
concluyente que su amigo. Los dos amigos tenian veinte afios cuando se
conocieron en 1792, y desde 1797 mantuvieron el mas estimulante
intercambio epistolar, en el cual también se hacian participes de sus
trabajosm. Esta estrecha comunién hace en gran parte imposible la
investigacion de las influencias reciprocas; para el presente plantea-
miento es totalmente superflua.

El testimonio de Novalis es sumamente precioso también porgue en
relacién con Friedrich Schlegel la exposicién se encuentra en situacion
dificil. Su teoria del arte, no digamos su eritica, se funda de la manera
mis decisiva en presupuestos epistemolégicos sin cuyo conocimiento
resulta incomprensible. Frente a esto, Friedrich Schlegel, antes y en
torno a 1800, cuando publica en Athendum aquellos trabajos que consti-
tuyen la fuente principal de este ensayo, no ha formulado sin embargo
ningin sistema filoséfico del que pudiera al menos esperarse un analisis
epistemolégico concluyente. Los presupuestos epistemolégicos en los
fragmentos y articulos de Athendum estan ligados de la manera mds estre-
cha a determinaciones extralégicas, estéticas, y sélo dificilmente cabe
retirarlos de éstas y exponerlos separadamente. Al menos en esta época,
Schlegel no puede concebir ningun pensamiento sin implicar en un

5  Enlo que sigue, por el simple apellido se entiende siempre Friedrich Schlegel.
6  «Tus cuadernos actiian como duendes en mi interior» (Briefiwechsel, p. 37).
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lento movimiento la totalidad de sus concepciones y de sus ideas. Esty
compresién y ligazon de los puntos de vista epistemolégicos en la tota-
lidad de la masa de pensamientos de Schlegel y el cardcter paradéjico y
la audacia de éstos podrian haberse realzado mutuamente. Para la com-
prensién del concepto de critica es indispensable el aislamiento yla
explicacion, la exposicién pura de esa teoria del conocimiento. A ella se
consagra la primera parte de este trabajo. Por dificil que resulte, no fal-
tan instancias en las que se ha de confirmar el resultado obtenido. Aun-
que se quiera prescindir del criterio inmanente de que, sin esos presu-
puestos epistemolégicos, las argumentaciones sobre teoria y eritica del
arte no pierden en absoluto su apariencia de oscuridad y arbitrariedad,
aun quedan los fragmentos de Novalis, a cuyo fundamental concepto
epistemolégico de reflexién se ha de remitir sin esfuerzo, conforme a la
pronunciada afinidad general de ideas entre ambos pensadores, la epis-
temologia schlegeliana, del mismo modo que un analisis mas preciso
ensefla que ésta no se confunde con aquél. Pero, por fortuna, el exa-
men de la epistemologia de Schlegel no depende tinica ni primordial-
mente de sus fragmentos, sino que dispone de una fundamentacién
mads amplia. Tal son las Lecciones Windischmann, de Friedrich Schlegel, asi
llamadas por el nombre de su editor. Estas lecciones, pronunciadas en
Paris y Colonia entre los afios 1804 y 1806, acogen, plenamente domi-
nadas, por cierto, por las ideas de la filosofia catélica de la Restauracién,
aquellos motivos teéricos que su autor rescataria, en su trabajo poste-
rior, del hundimiento de la escuela. I.a masa principal de las ideas con-
tenidas en estas lecciones es nueva en Schlegel, aun cuando no sea ori-
ginal. Sus opiniones previas sobre la humanidad, la ética y el arte le
parecen superadas. Pero el planteamiento epistemolégico de los afios
precedentes se hace aqui manifiesto, aunque modificado, por primera
vez con claridad. El concepto de reflexién, que también es la concep-
cién epistemolégica fundamental de Schlegel, puede rastrearse en sus
escritos hasta la segunda mitad de los afios noventa del siglo XVIII, pero
donde aparece por primera vez explicitamente desarrollado en la pleni-
tud de sus determinaciones es en las lecciones. En ellas quiso expresa-
mente presentar un sistema en el que no falta la teoria del conoci-
miento. No se dice demasiade cuando se afirma que precisamente estas
posiciones epistemolégicas fundamentales representan la componente
estatica, positiva, de la relacién entre el Schlegel intermedio y el tardio;
donde la dialéctica interna de su desarrollo tendria que entenderse

™
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a Compoﬁente dindmica, negativa. Ambas son tan importantes
to para lo que es el propio desarrcllo de Schlegel C‘DE'JIO en
para 1a transicién del romanticismo temprano al tardio”. Por

demas, las siguientes disquisiciones ni pueden ni quieren ofrfzcer una
]-o n de las Lecciones Windischmann como un todo, sino sélo examinar una
gzz;g; esferas tedricas, la que es importante para la primera pa.rtfa de este
trabajo. Estas lecciones se hallan por tanto, con ‘respect()_ al conjunto de
Ja exposicion, en ]la misma relacion que los escritos de Fichte, en cone-
<i6n con los cuales van a ser tratadas. Ambas son fuentes de segundo

ado, sirviendo para la comprensién de las fuentes principales, a sab_el.r,
aquellos trabajos de Schlegel en el Lyceum y el Athendum, en_ las Charakter:stf—
ken und Kritiken, asi como en aquellos fragmentos de Novalis que determi-
nan inmediatamente el concepto de critica de arte. En este cc?ntexto,
que no expone el devenir de su concepto de critica de arte sino e.Ste
mismo, los eseritos tempranos de Schlegel sobre la poesia de los grie-
gos y romanos seran tratados sélo de modo ocasional.

como |
en efec

ggneral

7 En suimportante obra péstuma Zur Beurteilung der Romantik und zur Kritik ihrer Erforschung,
Elkuf ha demostrado con consideraciones de principio lo importantes que para la
investigacion de la imagen de conjunto del romanticismo son la época tardia de Frie-
drich Schlegel y las teorias de los tardorromanticos: «... mientras, comd hasta ahora,
uno se preocupe esencialmente del periodo temprano de estos espiritus y g?oba]mente
apenas se pregunte qué pensamientos salvaron en su periodo pc:?it'wo ... sin duda no
hay ninguna posibilidad de comprender y valorar sus logros historicos® (Elkuf, p. 75)
Pero Elkuf parece escéptico frente al intento, en cualquier caso aventurado y con fre-
cuencia sin éxito, de determinar también exactamente y como positivos los resultados de
las ideas romanticas juveniles. Que esto, aun cuando no sin remitir a su época tard.ia, sea
no obstante posible es lo que este trabajo espera probar en el ambito que le concierne.
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PRIMERA PARTE
LA REFLEXION

1. REFLEXION Y POSICION EN FICHTE

El pensar que reflexiona sobre si mismo en la autoconsciencia es el
hecho fundamental del que parten las meditaciones epistemolégicas de
Friedrich Schlegel y también la mayor parte de las de Novalis. La refe-
rencia del pensamiento a si mismo, presente en la reflexién, se con-
templa como la mds préxima al pensamiento en general, a partir de la
cual todas las demis se desarrollan. En un pasaje de Lucinde, dice Schle-
gel: «El pensamiento tiene la peculiaridad de que, en la mdxima pro-
ximidad de si mismo, piensa preferentemente sobre aquello sobre lo
cual él puede pensar sin fin» I Qe entiende con ello al mismo tiempo
que el pensamiento puede encontrar un fin, cuando menos, en el cavi-
lar sobre si mismo. La reflexién es el tipo més frecuente en el pensa-
miento de los romdnticos tempranos; remitir a citas probatorias de
este aserto significa remitir a sus fragmentos. Imitacién, maneray estilo,
tres formas que muy bien se podrian aplicar al pensamiento roman-
tico, se encuentran plasmadas en el concepto de reflexién. Este es ora

1 Lucinde, p- 85.
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imitacién de Fichte (como sucede ante todo en el Novalis temprang),
0 es ora manera (p. ej., cuando Schlegel dirige a su publico la exhorta-
cién a «comprender el comprender> B pero ante todo la reflexigp
es el estilo del pensamiento' en el que los roménticos tempranos
expresan sus intelecciones mads profundas no arbitrariamente, sino por
necesidad. <Al espiritu roméntico parece gustarle fantasear sobre si
mismo> ", dice Schlegel del Sternbald de Tieck®, y lo hace no sélo en las
obras de arte del romanticismo temprano, sino también, y sobre todo,
aunque de modo mds riguroso y abstracto, en el pensamiento proto-
rromantico. En un fragmento realmente fantastico, Novalis trata de
interpretar toda la existencia terrena como reflexién de los espiritus en
si mismos, y al hombre en esta vida terrena como parcialmente disolu-
cién y «fractura de esa reflexién primitiva» *'. A su vez, en las Lecciones
Windischmann, Schlegel formula ese antiguo y conocido principio con
estas palabras: «La facultad de la actividad que retorna a si misma, la
capacidad de ser el yo del yo, eso es el pensamiento. Este pensamiento
no tiene otro objeto que a nosotros mismos» . Con ello se equiparan
por lo tanto pensamiento y reflexién. Sin embargo, esto no sucede
unicamente a fin de asegurar al pensamiento esa infinitud que se da en
la reflexién ¥ que, sin determinacién ulterior, en cuanto pensamiento
del pensamiento sobre si mismo, aparece como valor dudoso. En la
naturaleza reflexiva del pensamiento vieron mas bien los roménticos
una garantia de su caricter intuitivo. Tan pronto como la historia de la
filosofia hubo afirmado con Kant, aunque no por primera vez si de
una manera explicita y enérgica, la posibilidad racional de una intui-
cién intelectual al tiempo que su imposibilidad en el ambito de la
experiencia, se hizo patente un esfuerzo maltiple y casi febril por
recuperar para la filosofia este concepto en cuanto garantia de sus mas

Jugendschriften, 11, p. 426.

Para el empleo del término estilo en relacién con los roménticos, cfr. ElkuR, p. 45.
Athendum, p. 418.

Schriften, p. 11.

Varlesungen, p. 23.

Ludwig Tieck (1773-1853): escritor aleman. Epigono en sus inicios del Sturm und
Drang, acabé abriendo la via a la novela y al arte realistas. Destaca por sus cuentos
populares con grandes dosis de fantasia e ingenio (La montaiia de runas). Su novela mas
importante es la aqui citada por Benjamin, Lasandanzas de Franz Sternbald, donde las
andanzas por el pasado aleman simbolizan el recuerdo sentimental del paraiso per-

dido. [N. del T.]
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Jevadas pretensiones. Esfuerzo que comenzé en primera linea con
eleva

is v Schelling.

FiCh‘t;, Sxf};}le}g)ili;nris: ifi::ccién de ia Doctrina de la ciencia (Sobre el concepto de
: E; de la ciencia o de la llamada filosofia, Weimar, 1794.), insiste Fic.hte en
- roco darse el uno a través del otro del pensamiento reflexivo y el

¢ P iento inmediato. Y lo hace con plena claridad acerca del tema,
Conommldo ]a tltima expresién no se encuentre en aquel escrito. Para
. to romantico de reflexién esto resulta de gran importancia.
- Corif;-}::onviene aqui precisar con detalle las relaciones de ese con-
POI‘("-) con el concepto fichteano; se ha confirmado el hecho ‘de que
depende de éste, pero ese hecho no puede bastar_nos para el fin ‘pre.—
sente. Importa aqui sefialar con precisién hasta qué punto l(?; r:i)mantl—‘
cos tempranos siguen a Fichte, con el fin c%e saber con c_l‘arl f‘al efnf.quf

divergen de ¢l Ese punto de divergencia se puede fijar 11 oséfica
mente, no senalarse y fundamentarse simplementt? f‘:n base ala pre»{:__r’l—
cion del artista respecto del pensador cientifico y el f]]osc?fo. Pue’s tla:m 1len
entre los roménticos son motivos filoséficos, a saber, epmtem?logmos. os
que se sitdan en la raiz de esta divergencia; y es en éstos pf‘e‘msamente en
los que se funda el edificio de su teoria del z.irte y de la critica. ‘ )

En la cuestion del conocimiento inmediato se puede toda\na_ clo’nstg
tar el pleno acuerdo de los romanticos t.emp1janos con la po_sic:;on e
Fichte en el Concepto de la doctrina de la ciencia. Mas tlarde s desvio 8 esta
posicién, y nunca volvié a estar en una afinidad sistematica tan préxima

la doctrin

cept

con el pensamiento roméntico como en este escrito. )En éjl def;rlle la
reflexién como la de una forma y demuestra por E:Slt& via la inmediatez
del conocimiento que se da en ella. Su argumentacion al respfecto es la
siguiente: la doctrina de la ciencia no tiene sélo contenido, 511'1-0 tan:—
bién una forma; es «la ciencia de algo, pero nlo es.te algo mismo >
Aquello de lo que es ciencia la doctrina d(? la ciencia es El nec;esarlci
«acto de la inteligencia®, acto que es[;nterlor a to.do lo objetua jsrixsfe
espiritu y que es la pura forma de éste'”'. «Ahora bien, en esto co

7 En referencia a Fichte y Friedrich Schlegel, dic—e Haym: .«.C‘,c_p.}iez qlue‘rrm, eniu::g_z
tiempo rico en ideas, definir pedantemente las h?e.:as (5[;: fﬂlacign} t;.: o8 F:erziar::xexm
tos singulares y el derecho de propiedad de los esplrlt.u_s. »> (p. '2- 4. . n es e‘1 d mé;
1o se trata de una definicién mas aproximada de las h‘neas de filiacién, por lo g .
muy evidentes, sino de la demostracion de las diferencias, relevantes pero poco obser
vadas, entre ambas esferas de pensamiento.

8  Cfr. Fichte, pp. 70s.




'

e e T Y S

24 EL CONCEPTO DE CRITICA DE ARTE EN EL ROMANTICISMO ALEMAN

toda la materia de una posible doctrina de la ciencia, pero no esta ciep..

cia misma. Para alcanzar ésta se requiere todavia un acto no contenidg
entre todos aquéllos del espiritu humano, a saber, el de elevara la cons-
ciencia su manera de actuar en general ... Ahora bien, en virtud de este
acto libre algo que ya en si es forma, el necesario acto de la inteligencia,
se asume como contenido en una nueva forma, la forma del saber o de
la consciencia, y por eso es ese acto un acto de reflexién» ¥ Se
entiende, pues, por reflexién el transformador —y nada mds que trang-
formador— reflexionar sobre una forma. En otro contexto, pero preci-
samente en idéntico sentido, Fichte formula antes en el mismo escrito:
el «acto de libertad por el cual la forma se convierte en forma de I3
forma como contenido Suyo y retorna a si misma es lo que se llama
reflexion® ™!, Esta observacién es sumamente merecedora de examen.
Se trata obviamente de un intento de determinar y legitimar un conoci-
miento inmediato que se desvia de la posterior fundamentacién de éste
en Fichte por medio de la intuicién intelectual. La palabra intuicién no
se encuentra todavia en este tratado. Aqui por tanto Fichte cree poder
fundamentar un conocimiento inmediato y seguro mediante una cone-
xién entre dos formas de consciencia (la forma y la forma de la forma, o
el saber y el saber del saber), cada una de las cuales pasa por la otra y
regresa a si misma. El sujeto absoluto, el tnico al que se refiere el acto de
libertad, es el centro de esta reflexién ¥ por consiguiente se ha de cono-
cer de manera inmediata. No se trata del conocimiento de un objeto
mediante la intuicién, sino del autoconocimiento de un método, de
algo formal: no otra cosa representa el sujeto absoluto. El inico objeto
del conocimiento inmediato son las formas de la consciencia en su paso
de una a otra, y este paso es el unico método capaz de fundamentar y
hacer concebible esa inmediatez, Con su radical formalismo mistico,
esta teoria del conocimiento tiene, como se mostrard, la mas profunda
afinidad con la teoria del arte del romanticismo temprano. Los roman-
ticos tempranos se atuvieron a ella y la desarrollaron mas alla de las insi-
nuaciones de Fichte, el cual, por su parte y en los escritos sucesivos, fun-
damenté la inmediatez del conocimiento en su naturaleza intuitiva.
El romanticismo fundamenté su teoria del conocimiento sobre el
concepto de reflexién porque €ste garantizaba no sélo la inmediatez del

9  Fichte, pp. 71
10 Fichte, p. 67.
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:ento sino en la misma medida una peculiar infinitud de su
ocimien

El pensamiento reflexivo adquirié para ellos, merced a su

con

Proceso};-,il'dad la cual hace de cada reflexién precedente objeto de la

.“"a‘ 1 4 g . . e 7

et una especial significacion sistemdtica. También Fichte sefialé
iguiente

s;gulen ’

udo esta sorprendente estructura del pensarr.xiento. Su opinién
ésta es opuesta a la roméntica y por un lacfr.o importante Para su
-sacién indirecta, siendo por otro apropiada para reducir a sus
caracmrmécm inién de la profunda dependencia respecto de Fichte
e . o i 4 Anti Fich 34 aen todas
] los teoremas filosoficos protorromanticos. Fi t-e se es ue.rz It
e or excluir la infinitud de la accién del ambito de la .f]lOSf)flﬂ teé-
P-a i itirla al de la practica, mientras que los romanticos intentan
i Y I‘ﬂnc::lntf: hacerla constitutiva para la teérica y por tanto para toda su
;1'321:;:1 en general —la prictica era por lo demas lo'que menos int.ere—
4 Friedrich Schlegel—. Fichte conoce dos modalidades de semejante
:il:éan infinita del yo, a saber: aparte de la reflexion, el poner. El 'acto
efectivo fichteano se puede concebir formalm(?nte como una comib{na—
cién de estas dos modalidades de accién infinita del yo, e.n la cua elstas
tratan de rellenar y determinar mutuamente su respectiva nan’u'a eza
puramente formal, su vaciedad: el acto efectivo es una reflexion Clldle
pone o un poner reflexivo, <... un ponerse como [E]Oneme 1 I:I;r; e
ningin modo, por ejemplo, un mero poner®™", formu: a Fichte.
Ambos términos significan algo diferente, ambos son de gran 1mpf?rte.u’1—
cia para la historia de la filosofia. Mientras que el con‘ce}?to de reflexién
se convierte en fundamento de la filosofia protorromantica, el coc;melsl)to
del poner —no sin relacién con el anterior— apafrece plenz.lmcnte e(sip e
gado en la dialéctica hegeliana. Quiza no se dice .demamado cu:a; o se
afirma que el caracter dialéctico del poner, precisamente c?ebl oasu
combinacién con el concepto de reflexién, no alcanza todavia en Fichte
la misma expresion plena y caracteristica que en Hegt.zl.. o
Segun Fichte, el yo ve como su esencia una ElCth]:datfl mfml;a que
consiste en poner. Esto se le presenta de la manera siguiente: el yo ‘se
pone (A), en la imaginacién se contrapone un no-yo (B). La «razon
interviene ... y determina a la misma a incluir a B en el A de.termn;aio
(el sujeto): pero ahora, de nuevo, el A PUESt? cor.no c%e:terrmnado ebe
ser limitado por un B infinito, con el cual la imaginacién procedfe cx.a‘r:f
tamente como antes; y asi sucesivamente hasta la completa determinacion

a men
5obre

11 Fichte, p. 528.
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por si misma de la (aqui teérica) razén, en la que ya no se precisa de nin-
gun B delimitador aparte de la razon en la imaginacién, es decir, hasta la
representacion de lo representante. En el campo practico la imaginacién
procede hasta el infinito, hasta la idea absolutamente indeterminable de
la unidad suprema, que sélo seria posible segin una infinitud consu-
mada, la cual es ella misma imposible» b2l Es decir, el poner no procede
al infinito en la esfera teérica; la peculiaridad de ésta la constituye preci-
samente la contencién del poner infinito; ésta se da en la representacién.
El yo se consuma y rellena teéricamente mediante las representaciones, y
en ultimo términoc mediante la mas alta de ellas, la del representante. Las
representaciones lo son del no-yo. Como ya se desprende de las frases
citadas, el no-yo tiene una doble funcién: retrotraer a la unidad del yo
en el conocimiento, introducir a lo infinito en el actuar. En cuanto a la
relacién de la teoria fichteana del conocimiento con la de los protorro-
ménticos, se demostrard que tiene su importancia el hecho de que la for-
macién del no-yo en el yo estriba en una funcién inconsciente de éste.
«El contenido singular de la consciencia ... en la total necesidad con que
se hace valer no se puede explicar a partir de la dependencia de la cons-
ciencia respecto de algunas cosas en si, sino sélo a partir del mismo yo.
Pero, ahora bien, todo producir consciente esta determinado por causas
y por ello una y otra vez presupone un contenido particular de la repre-
sentacion. El producir originario a través del cual se adquiere por pri-
mera vez el no-yo en el yo no puede ser consciente, sino sélo incons-
ciente» "¥. Fichte ve «la tinica salida para la explicacién del contenido
dado de la consciencia en el hecho de que éste deriva de un representar
de indole superior, de un libre representar inconsciente® el

Segun lo anterior, deberia estar claro que reflexién y poner son dos
actos diferentes. Y ciertamente la reflexion es fundamentalmente la
forma autéctona de la posicién infinita: la reflexién es la posicién en la
tesis absoluta, donde aparece referida no al aspecto material, sino al
puramente formal del conocer. Cuando el yo se pone a si mismo en la
tesis absoluta, surge la reflexién. En las Lecciones Windischmann, Schlegel
habla una vez, en sentido plenamente fichteano, de una «duplicacién
interna» "'en el yo.

12 Fichte, p. 217.

13 Windelband II, p. 223.
14  Windelband I, p. 224.
15  Vorlesungen, p. 109.
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En resumen, sobre la posicién se ha de decir: se limita y determina
mediante la representacién, mediante el no-yo, mediante la oposicion.
En razoén de las oposiciones determinadas, finalmente la actividad del

[26]

oner, que en si procede al infinito™, es reconducida nuevamente al

yo absoluto y alli, donde coincide con la reflexién, queda presa en la
1.epI-esent::u:‘i("311 del representante. Esa limitacién de la infinita actividad
de poner es por tanto la condicién de posibilidad de la reflexién. La
«determinacién del yo, su reflexién sobre si mismo ... sélo es posible a
condicién de que se limite a si mismo mediante algo contrapuesto
> 17l T 4 reflexion asi condicionada es a su vez, lo mismo que la posi-
¢ién, un proceso infinito, y frente a ésta es de nuevo visible el esfuerzo
de Fichte por hacer de ella un organon filoséfico mediante la destruccion
de su infinitud. Este problema se plantea en el fragmentario Ensayo de una
nueva exposicion de la doctrina de la ciencia de 1797. Alli Fichte argumenta de la
siguiente manera: «Fres consciente de tu ti1, dices; necesariamente dis-
tingues por tanto tu ta pensante del yo pensado en el pensamiento del
mismo. Pero para que puedas hacer esto, lo pensante en ese pensa-
miento debe de nuevo ser objeto de un pensamiento superior, a fin de
poder ser objeto de la consciencia; y obtienes al mismo tiempo un
nuevo sujeto que a su vez seria consciente de lo que antes era el ser de la
consciencia. Ahora bien, aqui argumentaria yo nuevamente como
antes; y una vez hayamos empezado a proceder segun esta regla, nunca
podras indicarme un punto en el que debamos parar; en consecuencia,
hasta el infinito para cada consciencia necesitaremos una nueva cons-
ciencia cuyo objetﬂ serd la primera y por tanto nunca Hegaremos a

poder acceder a una consciencia efectiva®» b=

. Esta argumentacion la
aduce Fichte ahi no menos de tres veces, para, una y otra vez, sobre la
base de esa infinitud de la reflexién, llegar a la conclusién de que de este

modo «la consciencia nos resulta inconcebibles

. Fichte por tanto
busca y encuentra una actitud espiritual en la que la autoconsciencia se
hallaria ya inmediatamente presente y no tendria que ser suscitada sélo
por una reflexién por principio infinita. Esta actitud espiritual es el
pensamiento. «La consciencia de mi pensamiento no es para mi pen-

samiento algo digamos casual, algo sélo ulteriormente anadido y asi

16 Cfr. Fichte, p. 216.
17  Fichte, p. 218.
18  Fichte, p. 526.
19 Fichte, p. 527.
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2

ligado a él, sino que resulta inseparable de él» !, La co'nsci enci-a X |
diata del pensamiento es idéntic.a_.'i la autoconsciencia. peb%do a5y
inmediatez, se la denomina intuicién. En‘esta autc‘;consmencm, enly
que coinciden intuicién y pensamiento, suj t-.tc_n y objeto, la reflexign a
conjurada, capturada y despojada de su infinitud, sin ser aniquilad,

La infinitud de la reflexién es superada en el yo absoluto; 15 de]

poner, en el no-yo. Aunque quizi Fichte no tenia del todo clara la re],_
cién entre estas dos actividades, es sin embargo evidente que percibia g
diferenciay traté de incluirlas en su sistema, cada una a su manera par.
ticular. Este sistema no puede tolerar en su
de infinitud. Pero en la reflexién, como se ha demostrado, hay dog

momentos: la inmediatez y la infinitud. La primera da a la filosofia ge
Fichte la indicacién para indagar precisamente en esa inmediatez el opj-
gen y la explicacién del mundo, pero la segunda perturba esa inmediz-
tezy ha de eliminarse de la reflexién mediante un proceso filoséfico. F]
interés por la inmediatez del conocimiento supremo lo comparte Fichte
con los romanticos tempranos. Pero su culto del infinito, tal como lo
imprimieron incluso en la teoria del conocimiento, los separé de ély

confirié a su pensamiento su sumamente peculiar orientacién.

2. EL SIGNIFICADO DE LA REFLEXION EN LOS ROMANTICOS TEMPRANOS

La exposicién de la teoria romantica del conocimiento conviene basarla
enla paradoja de la consciencia, explicada por Fichte, la cual se apoya en
la reflexién !, I og romanticos, en efecto, no se escandalizaron ante ega
infinitud rechazada por Fichte, y con ello se plantea la cuestién de en
qué sentido concibieron y hasta qué punto acentuaron la infinitud de la
reflexién. Evidentemente, para que esto tltimo pudiera suceder, la

reflexién, con su pensamiento del pensamiento del Pensamiento, ete.,

tenia que ser para ellos mas que un proceso infinito y vacio, y, por
extraio que parezca a primera vista, para la comprensién de su pensa-
miento todo se reduce a seguirles en esto de cerca, y admitir hipotética-
mente su afirmacién, a fin de averiguar en qué sentido la enuncian.
Este sentido no se revelard por lo demis abstruso en absoluto, sino mas

bien —en el 4mbito de la teoria del arte— tan fructifero como rico en

20 Jbid.
21  Véase supra, pp. 27 s.

parte tedrica ninguna clage
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EL SIGNI

Schlegel y Novalis la infinitud de la reﬂ.ex.ién no es
i Parina infinitud del proceso, sino una infinitud de la
tedecisiva junto ay antes que la inacababilidad temporal

consecuencia
rimordialmen

B es . ) ot
e Esia al deberia entenderse de modo distinto a vacia. Hél
a cu

del proceso: ntacto con los romanticos tempranos dijo la ultima e
in co

* derlin, que st

extos
blemente mas profunda palabra en algunos de los cont-
e
de los que aqui ain nos ocuparemos, en un pasaje ben
exp una conexioén intima, de lo mas ajustada, escribe:
g gy sk | te) de modo infinito» 221 15 mismo tenian
nte
n (exactame 4 e L it
«coneclta Novalis en mente cuando entendian la infinitud dedla de +
4 ion: o debia
ey una colmada infinitud de la conexién: en ella todj !
e alti i Ati riamos
xién ¢ de modo infinitamente multiple, sistematico como o
. i i o ia-
= tamente®, como mas sencillamente dice Holderlin. E :
i i i ¥ infinito
2l esta conexion puede concebirse a partir de un nimero .
4 g i njunto
g les de reflexién, mientras que las demas reflexiones en 1ccy j 2
(o : , =
- mv‘ curso gradualmente en todas direcciones. Pero en la me 11
irdan su — iricvpnt
L través de las reflexiones no hay oposicién por prlnﬂp &
g i i exion es
. diatez de la aprehensién del pensamiento, pues toda re ;
T nm igui iacid avés
. diata'®®. Se trata por consiguiente de una mediacién a tr ;
i d{-': t Friedrich Schlegel no conocia otra, y en este S([En]i‘,ld()
de inmediateces; emmre-ansilto ™. Fs
habla ocasionalmente del «paso que de]:;e scr_sm []; R
i incipi bsoluta sin embargo
i iatez de principio, no a
e t 'b'f el caracter vivo de la conexién. Por supuesto, es
estri
o qu:lm te pensable una inmediatez absoluta en la aprehen-
ién vi ente
1 i . i6 lla la conexién se aprehende-
i6n de la conexién de la reflexién; con e pre
. - i6 T e en estas disquisiciones se
ria a si misma en la reflexién absoluta. Lo qu an.dl ; N
ind. es mas que un esquema de la teoria romantica de CDnO.C
" 'q i és 1 tituyen en primer lugar las cuestio-
miento, y el principal interés lo constituy P jme i s
anti ular
nes de como los roménticos lo construyen en lo sing Y

incompara
de ideas de éstos

com];)olf lzecl;z:zt entrada atafie a la constr:ucc_ién, ésta ctlierlle er;l i; g‘l;ﬂ;g
de partida una cierta afinidad con la teoria fichteana de la :Z e
el Concepto de la doctrina de la ciencia. Es el mer.o penlsar. fion.:;.l el
algo pensado, lo que constituye la materia de la reflexion.

22 Untreue der Weisheit, p. 309.
23 Véase supra, pp. 23 s.
24 jugend:cﬁnﬁm, I, P- 176.
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pensado el pensar es ciertamente forma, es un pensar de algo, y por egq
debe estar permitido, por razones terminolégicas, llamarlo el Primey
nivel de reflexién; en Schlegel se lo denomina el «sentido» *3. Cop su
pleno significado la reflexién propiamente dicha no nace sin Emba.rgc,
sino en el segundo nivel, en el pensar de ese primer pensar. La relacign
entre estas dos formas de consciencia, el primer y el segundo pensar, 5o
la ha de representar en exacta conformidad con los argumentos fichtea-
nos en el escrito mencionado. En efecto, en el segundo pensar o, comg
lo llama Schlegel, la «razén>» S| primer pensar retorna, metamorfo-
seado, en un nivel superior: se ha convertido en la <forma de la forma
en cuanto su contenido® *7| Ia segunda ha surgido del primer nivel, por
tanto inmediatamente a través de una auténtica reflexién. Fn otras pala-
bras, el pensar del segundo nivel se ha originado en el primero por s
mismo y espontdneamente™ en cuanto su autoconocimiento. <El sen-
tido que se ve a si mismo se convierte en espiritu» * se dice ya en el
Athenéum, en concordancia con la posterior terminologia de las Lecciones,
No hay duda de que desde el punto de vista del segundo nivel el merg
pensar es materia, el pensar del pensar su forma. La forma epistemols-
gic,amente normativa del pensar, por tanto, no es -y esto es fundamenﬁ
tal para la concepcién del romanticismo temprano— la l6gica —ésta per-
tenece mis bien al pensar de primer grado, al pensar material—, sino
que esta forma es el pensar del pensar. A causa de la inmediatez de su
origen en el pensar de primer grado, este pensar del pensar es identifi-
cado con el conocer del pensar. Para los romdnticos tempranos consti-
tuye la forma fundamental de todo conocer intuitivo y alcanza asi su
dignidad como método; en cuanto conocer del pensar incluye en si
todo otro conocimiento inferior, y asi es como conforma el sistema.
En esta deduccién romantica de la reflexién no puede pasarse por
alto una caracteristica diferencia respecto de la fichteana pese a la seme-
janza que tiene con ésta. Acerca de su principio absoluto de todo saber
dice Fichte: «Antes que é] ofrecié Descartes uno semejante: cogito ergo

25  Vorlesungen, p. 6.

26 Ibid,
27 Fichte, p- 67.
28

«Aqui (en la filosofia) surge esa reflexion viva que luego se extiende por si misma con
esmerado cuidado hasta un universo espiritual infinitamente conformado: el niicleo ¥
el germen de una organizacién que todo lo abarca» (Schriften, p- 58).

29 Athendum, 339.
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ue él ... muy bien pudo haber considerado como hecho inme-
g '.&qla consciencia. Entonces significaba lo mismo que cogitans sum,
: e
diato

Pero entonces el cogitans anadido es completamen'te superﬂ'EJo;
2 necesariamente si se es, Pero se es necesanamente., si se
: El pensar no es en absoluto la esencia, sino s6lo una particular
T pién del ser ...» ! No interesa aqui el hecho de que el
determcina?sta romantico no sea el de Descartes, ni tampoco se puede
i rel:cuestién de si con esta observacién de los Fundamentos de la
lantz’zctrina de la ciencia Fichte no desbarata su propio procedlmlento,
er'll‘erﬂ e solamente cabe llamar la atencién sobre el hecho de que la
- '?:Lilén en que Fichte se sabe con respecto a Descartes impera tam-
;féflentre ély los romanticos. Mi_entras que .Fi'chte. cree poldesrrtorziia;dzf
la reflexion a la posicién originaria, al ser or_lginarlo, parad o l -
cos falta esa determinacién ontolégica particular que se da etn. ‘a poL
En la reflexion el pensar romantico Superfe\ alseryala pos—lcwn. os
ticos parten del mero pensarse—a—si—mmmo coTno fen‘ome;'xo; TS
para todo, pues todo es si mismo. Para Fl‘(:hte‘ sc:;lo al yo le
un si mismo'®, es decir, una reflexién existe unica y exclu-

e,go SUM «--
no se p1ens

cion.
roman
apropiadod
s;;:iﬁrel e; correlacién con una posicion. Para Fichte la conscier;sie; :,5
‘yo', para los romanticos es 'si mismo’, ; d.mho de otro modo: en 1cm§
la reflexion se refiere al yo, en los romaénticos al me?'o pensar, y, ao_
atin se mostrara con mas claridad, precisamente v?n x_'1rtud de esta_ u tlria
relacién se constituye el peculiar concepto romantmc? fle reﬂex.ion.. a
reflexién fichteana reside en la tesis absoluta, es reﬂexlop ’en fl m“nen;r
de éstay nada ha de significar fuera de ella, pues co.ndu.c1r.1a a vz.mctw. r:
el interior de esa posicion fundamenta la consclle‘:x’lmia inme 13; z, T
decir, la intuicién, y, en cuanto reflexién, la intuicién intelectual de la
misma. La filosofia de Fichte parte ciertamente dfz 1fn acto de. l'.lecho, 1'.10
de un asunto de hecho, pero la palabra 'hecho’ sigue re’mLt{er.ldo sin
embargo, en un significado secundario, a 'asuntc-) c.lc hecho’, al f;llif a;com
pli’. Este acto de hecho en el sentido de acto originado en _e‘]. e;. oh, ¥
s6lo él, se fundamenta mediante el concul.rflo de la r-eﬂean.l ic tel
dice: «puesto que el sujeto de la oracién es el sujeto absoluto, e

g,{lj ilg}::—zls}?so ?’J?:s.upone ... al concepto de yo: y todo lo que a e‘ste respecto se pien}sa de
la absolutidad estd tomado en préstamo de este concepto™ (Fichte, p. 503, nota).

32 Asien la proposicién 'yo soy yo'.
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i i inico caso con la forma de la
sujeto por antonomasia, en este Uni il

Cigp
[33] n

es puesto al mismo tiempo su conter-u'_do i-r‘lterno» N El no conoce P°f1:'
tanto mas que un tnico caso de ultlhzacmn fructifera de la‘reﬂexién’,
e scdaenla intuif:i(')n. 1‘nteltsctual. Lo que se origina ep I3
funcién de la reflexién en la intuicién intelectual es el yo absoluto, un
acto de hecho, y en consecuencia el pensar de la intuicién intelectya] &
un pensar relativamente objetual. En otras palabras, la reflexién no es el
método de la filosofia fichteana; a éste se lo ha de ver mas bien en el
poner dialéctico. La intuicién intelectual es pensar que engendra gy
objeto, pero la reflexién en el sentido de los romanticos es pensar que
engendra su forma. Pues lo que en Fichte sé6lo acontece en un casp
“anico’, una funcién necesaria de la reflexién, v lo que en este caso
unico tiene significado constitutivo para algo comparativamente obje-
tual, el acto de hecho, ese devenir del espiritu «forma de la forma en
cuanto su contenido® acontece, segun la intuicién romantica, ininte-
rrumpidamente y constituye ante todo no el objeto, sino la forma, e]
cardcter infinito y puramente metodolégico del verdadero pensar.

En consecuencia, el pensar del pensar deviene pensar del pensar de|
pensar (y asi sucesivamente), y alcanza asi el tercer nivel de reflexién,
Sélo en el anilisis de éste se manifiesta plenamente la enormidad de la
diferencia que existe entre el pensar de Fichte y el de los romanticos
tempranos; se hace asi concebible de qué motivos filoséficos procede la
actitud hostil de las Lecciones Windischmann hacia Fichte, y cémo en su
recension de Fichte fechada en 1808 pudo Schlegel, aunque desde luego
no sin cierta cautela, calificar de malentendido causado por la actitud
polémica anilogamente impuesta a ambos bandos contra un mismo
enemigo los contactos tempranos de su circulo con Fichte !, Compa-
rado con el segundo, el tercer nivel de reflexién significa algo por prin-
cipio nuevo. El segundo, el pensar del pensar, es la forma originaria, la
forma canénica de la reflexién; como tal lo reconocié también Fichte en
la «forma de la forma en cuanto su contenido>. En el tercero y en cada
uno de los siguientes niveles superiores de la reflexién, se produce sin
embargo en esta forma originaria una disociacién que se manifiesta en
una peculiar ambigiiedad. Lo aparentemente sofistico del siguiente and-
lisis no puede constituir un impedimento para la investigacién, pues

33 Fichte, p. 69.
34 Cfr. Karschner, p. 315.
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tra en la discusién del problema de la reflexién, tal como
favez == = I‘to no se pueden evitar desde luego ciertas sutiles distin-
e conte;;s c,uaies la siguiente cobra un significado esencial. El pen-

.onefii e:;‘; del pensar puede ser concebido y consumado de manera
- }S)i se parte de la expresién ‘pensar del pensar’, en el tercer nivel
Ty de ser o bien el objeto pensado, pensar (del pensar del pensar),
éSta.pueIzu'eto pensante (pensar del pensar) del pensar. La rigurosa
- eri i;]laria de la reflexion de segundo grado es sacudida y atacada
fzfrni‘: :mfigiiedad en el tercero. Pero ésta se desp?egaria en una equivg -

: cientemente plural en cada nivel sucesivo. En este estado de
- creiba lo peculiar de la infinitud de la reflexién exigida por los
cosaS‘ es'tros- la disolucién de la forma propiamente dicha de la reflexién
roman:llcab-soluto. La reflexién se expande ilimitadamente, y el pensar
i;j:;:do en la reflexién se convierte en pensar ?nforme que se ori.e?ta
hacia el absoluto. Esta disolucién de la forma Eigira de la reflexién,
que es idéntica a la reduccién de su inmed.iatez, lsolc.) e‘s tal, p;)r }jupluesto,
para el pensamiento limitado. Ya mas arr1ba se indicé que e_? SO utodse
concibe a si mismo reflexivamente, inmediatamente en ref.lexmn celrra A
mientras que las reflexiones inferiores no puleden aproximarse a la n;as
elevada mas que por la mediacion de la inmediatez; una v.ez mec’flatma a,
¢ésta debe por su parte renunciar ademis a la plena inmediatez tan

ronto como aquéllas alcanzan la reflexion absoluta. El teorema de
Schlegel pierde la apariencia de algo abstrusr? en cuar:fto smf: conoce S'l;'l
presupuesto para esta argumentacion. Este p.rm.mf‘ y amox‘natx.co presu
puesto es que la reflexién no discurre en una 1nf1mtud. vacia, sino q.ut.e‘es
en si misma sustancial y completa. Sélo por referencia a esta intuicién
puede la simple reflexién absoluta distinguir.se de su polo opuest](:::, la
simple reflexion originaria. Vistos desde si mismos, no .desde lo a :lo—
luto, estos dos polos de la reflexion son perfectamente s.1rr.1p1t.3§, y to (?s
los demas s6lo lo son relativamente. A los efectos de su.dlstlncu)n ha]::I“lEl
que admitir que la reflexién absoluta abarcaria el méxnr‘ao y la reflex;)on
originaria el minimo de realidad en el sentido de que, s_1 bien en ambos
esta cabalmente contenido el contenido de toda la realidad, de tf)(‘io el
pensar, sin embargo en el primero estd desplegadr_J con sumaln.ltml'ejz,
mientras que en los otros esté sin desplegar y sin nitidez. Esta_ fhstmcwn
de niveles de claridad es, en oposicién a la teoria de la I.‘EI.HEX]:C’)T]. consu-
mada, solamente una construccién auxiliar para la 1og1c1zac1or‘1 de una
argumentacién no pensada por los roménticos con perfecta claridad. Lo
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mismo que Fichte metia el conjunto de lo re?al en las posiciones -,
supuesto, solo merced a un tel.as que deposua_ba en c.’elle.ts—, Schleg'e‘
inmediatamente y sin que considerara necesaria esta anica demostm
cién, veia todo lo real en su pleno contenido desplegarse en las reflexin.
nes con evidencia creciente hasta la claridad suprema en el absolute, v
atun habra que mostrar cémo determina la sustancia de esto real. .
La oposicion de Schlegel a Fichte le indujo en las Lecciones Wind,'s‘_;‘
chmann a una reiterada y enérgica polémica contra su concepto de intuj.
cién intelectual. Para Fichte la posibilidad de la intuicién del YO estrie
baba en la posibilidad de captar y fijar la reflexién en la tesis absoluty,
Justamente por eso rechazé Schlegel la intuicién. En relacién con el o
éste habla de la gran «dificultad, incluso ... imposibilidad de aprehen-
derlo con seguridad en la intuicién» '%!, y confirma <el error de tody
concepcion en la que la autointuicién fija se instaura como fuente de

[36]

conocimiento® *". «Acaso depende precisamente del camino por &1

elegido, que parte de la autointuicién ..., el hecho de que al final ng
haya sido capaz de vencer del todo al realismo™®» ¥ «A nosotros no
podemos intuirnos, al hacerlo el yo siempre nos desaparece. Pero, por
supuesto, nos podemos pensar. Para nuestra sorpresa, nos aparecemos
entonces infinitos, cuando en la vida cotidiana nos sentimos, sin
embargo, completamente finitos» *°. La reflexién no es un intuir, sing
un pensar absolutamente sistematico, un concebir. No obstante, para
Schlegel se ha de salvar evidentemente la inmediatez del conocimiento;
pero para ello era menester una ruptura con la doctrina kantiana segun

35  Vorlesungen, 11.

36 Ihid.

37 Esdecir, Fichte.

38 Que Schlegel debia de ver en la posicién.

39  Vorlesungen, 26.

40  Vorlesungen, 13.

41 También para é el conocimiento inmediato se encuentra dnicamente en la intuicién. Ya
se ha indicado antes: puesto que el yo absoluto es inmediatamente consciente de si, al
modo en que se manifiesta Fichte lo llama intuicion, y puesto que es consciente de si en
la reflexion, a esta intuicién se la llama intelectual. El motivo inductor de este curso de
pensamiento reside en la reflexién; ésta es la verdadera razon de la inmediatez del cono-
cimiento, y sélo ulteriormente —en asimilacién al empleo kantiano del lenguaje—se la
califica de intuicién. De hecho, y esto ya ha sido igualmente sefialado, en el Concepto de la
doctrina de la ciencia de 1794, Fichte todavia no habia llamado intuitive al conocimiento
inmediato. Asi pues, la intuicién intelectual fichteana no tiene ninguna relacién con la
kantiana. Con este nombre «Kant habia designado el supremo concepto limite de su

o
t.onsciencia comun se pres
‘modo intuiciones como ta

=
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-+ ica v exclusivamente las intuiciones garantizan un conoci-
cual ‘fmc d};ato. Incluso Fichte se habia atenido por entero a ella™",
o mg-l i] ce por supuesto la paradéjica consecuencia de que en la
L entan <... s6lo conceptos ..., de ningan
les»; «inopinadamente, s6lo mediante la
421 Py el contrario,

la

icion es el concepto ... llevado a término» 1 :

chlegel senala: «tomar el pensar ... meramente como mediatoy 5910 el
.s -g mo inmediato es un proceder totalmente arbitrario, propio de
mtull':: filosofos que establecen una intuicion intelectual. Lo propia-

uell ) in . -
o3 nte hablando inmediato es por cierto el sentimiento, pero existe asi-
= i ; [43]
mismo un pensar inmediato> ¥,

Con este pensar inmediato de la reflexion penetran los 1"01"nénticos
en lo absoluto. Ahi buscan y encuentran algo totalmente d..IStIDEO que
Fichte. Ciertamente, para ellos la reflexién es, al contl:ano que para
Fichte, una reflexion plena, pero aun asi, al menos en la época dela c;ue
mas abajo habra que tratar, no un método colmado con el.conten?do
habitual, el de la ciencia. Lo que parece derivarsF de.la Doctinr‘ta de la clen-
cia es 'y sigue siendo la imagen del mundo de las ciencias pomtwa.s. Por el
contrario, gracias a su método, los roménticos tempranos disuelven
completamente esa imagen del mundo en lo absoluto, y en esto buscan
otro contenido que el contenido de la ciencia. Asi, tras haber respon-
dido a la cuestién de la construccién del esquema, se plantea la cuestién
de su relleno; tras la exposicién del método, la del sistema. El sistema de
las Lecciones, la iinica fuente para el conjunto de las concepciones filoso-

intu

‘metafisica del saber’: la suposicién de un espiritu creador que al mismo tiempo que
las formas de su pensar engendra también el contenido de éstas, los noumena, las cosas
en si. Este significado del coneepto se hizo para Fichte, junto con el de cosa en si,
carente de objeto y obsoleto. Por intuicién intelectual él entendia mas bl.en y sola-
mente la funcion del intelecto intuitiva de si misma y de sus actividades> (Windelband
IL, p. 230). — Si se quiere comparar el concepto schlegeliano de ser.xt.iuiio en cuanto
célula originaria de la que surge la reflexién con los conceptos de Aintulu)on mtfelectua]
de Kant y Fichte, puede hacerse, presuponiendo una interpretacién mis precisa, con
palabras de Pulver: «Si para Fichte la intuieién intelectual es el rgano del pensar
trascendental, Friedrich hace ... que el instrumento de su aprehension del mundo
oscile entre la determinacion de la intuicién intelectual en Kant y en Fichte» (Pulver,
p- 2). Sin embargo, esta via intermedia es por tanto, como segan sus pallabra.\s cree
Pulver concluir, algo indeterminado: del intellectus archetypus de Kant el sentido tiene la
facultad creadora; de la intuicién intelectual de Fichte tiene el movimiento reflexivo.

42 Fichte, p. 533.
43 Var!esungen. p- 43-
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ficas de Schlegel, es distinto del de la época del Athendum, que es del que
en ultimo término aqui se trata. Sin embargo, como se sefialé en i
introduccién, el analisis de las Lecciones Windischmann contintia siendg,
condicién necesaria para la comprension de la filosofia schlegeliana del
arte en torno a 1800. Dicho anilisis nos ha de mostrar sobre qué*
momentos epistemolégicos de la época en torno a 1800 fundameng
Schlegel sus lecciones, entre cuatro y seis afios mas tarde, a fin tinica ¥
exclusivamente de afianzarlas de este modo en la tradicién, y qué nue-
vos elementos que aun no habian podido ser tomados en consideracigy
en su pensamiento temprano entraron en ellas. El punto de vista de
estas Lecciones es sobre todo un compromiso entre el pensamiento rico en
ideas del Schlegel juvenil y la filosofia de la restauracion del posterior
secretario de Metternich que se anuncia. En el Ambito del pensamientg
practico y estético, la esfera conceptual anterior ha quedado poco
menos que liquidada, mientras sigue viva en el teérico. La separacién de
lo nuevo respecto de lo viejo no es ademis dificil de realizar. E]
siguiente examen del sistema de las Lecciones tiene tanto que justificar lo
ya desarrollado sobre el significado metédico del concepto de reflexién
como exponer algunos pormenores de este sistema importantes Pparasu
periodo juvenil, asi como, por ultimo, describir lo caracteristico de sus
intenciones tempranas frente a las de los afios intermedios.

La segunda tarea es prioritaria: 4cémo concebia Friedrich Schlegel
la plena infinitud de lo absoluto? En las Lecciones se dice: «No quiere
aparecer de ningun modo evidente que nosotros ... debemos ser infini-
tos, y al mismo tiempo sin embargo hemos de conceder que el yo, en
cuanto recipiente de todo, no podria ser sino infinito ... Si al meditar
no podemos negar que todo esta en nosotros, no nos podemos explicar
el sentimiento de limitacién ... de otro modo que admitiendo que sélo
somos una parte de nosotros mismos. Esto llevaria directamente a la cre-
encia en un ti no en cuanto contrapuesto, semejante al yo (como la
v-ida) ..., Sino en general en cuanto un anti—yo; con esto se vincula, pues,

necesariamente la creencia en un yo originario>» L4l

. Este yo originario
es el absoluto, la quintaesencia de la plena reflexién infinita. El ser
pleno de la reflexién es, como se observé, una distincién decisiva del
concepto schlegeliano de reflexién respecto del fichteano; con claridad

se ha dicho contra Fichte: «Si el pensamiento del yO No es uno con el

44 Vorlesungen, p. 19.

£L SIGNIFICADO DE LA REFLEXION EN LOS ROMANTICOS TEMPRANOS 37

ncepto del mundo, se puede decir que este puro pensar del pensa-

5 g s o
: lyo sélo conduce a un eterno reflejarse-a-si-mismo, a una

miento de : _
. finita serie de imagenes especulares, que nunca contienen sino lo
init

o [23] = : Svigs
: » 5 A la misma esfera de ideas protorromadnticas
mismo Y nada mas P

. . - # . P
ertenece la certera formulacién de Schleiermacher™: «Autointuicién e

intuicién del universo son conceptos reciprocos; por eso toda reflexién
i - om : ;
es infinita” 16l También Novalis participaba vivamente de esta idea, y

or cierto que justo del lado por el que se opone a la fichteana: «Has

sido llamado para proteger de Ia magia de Fichte a los florecientes pen-
sadores del si mismo> 47 escribe ya en 1797 a Friedrich Schlegel. Lo
que él mismo, entre otras muchas cosas, tenia que reprochar a Fichte se
indica claramente en las palabras siguientes: <« ¢Seria Fichte ... inconse-
cuente en el aserto: el yo no puede limitarse a si mismo? La posibilidad

de la autolimitacion es la posibilidad de toda sintesis, de todo milagro. Y

[48]

un milagro puso en marcha al mundo» **. Pero, como es sabido, en

Fichte el yo se limita a si mismo a través del no-yo, s6lo que inconscien-
temente (véase supra, p. 26). Esta observacién de Novalis, asi como la exi-

encia de un auténtico «fichteismo sin escindalo, sin no-yo en su sen-
tido» "9, s6lo puede significar por consiguiente que la limitacién del yo
no podria ser inconsciente, sino sélo consciente y, por tanto, relativa.
Aqui apunta de hecho la tendencia de la objecién protorromantica, tal
como puede todavia reconocerse en las Lecciones Windischmann, donde se
dice: «El yo originario, lo que todo lo abarca en el yo originario, es todo;
fuera de él no hay nada; no podemos admitir nada mas que la yoidad.

45 Vorlesungen, p. 38.

46 Leben Schleiermachers, Denkmale der inneren Entwicklung Schleiermachers, p. 118.

47 Briefwechsel, pp. 38 s.

48  Schriften, p. 570. Para observaciones opuestas de Novalis, véase Simon: Die theoretischen
Grundlagen des magischen Idealismus von Novalis, pp. 14 s. Dada la incompletud de los pensa-
mientos de Novalis y como consecuencia del estado excepcional del legado, en el cual
se halla conservado casi todo lo que pudiera habérsele pasado por la cabeza, a muchas
de sus afirmaciones se les pueden encontrar otras opuestas. Se da, pues, en este punto
una coyuntura de la historia de los problemas en la que Novalis puede y debe ser
citado en el sentido mencionado.

49  Schriften, edicién de Minor, 111, p. 332.

#  Friedrich Schleiermacher (1768-1834): tedlogo protestante alemin. Bajo la influen-
cia del pensamiento de Spinoza y de Fichte, expone una mistica supranaturalista que
hace del sentimiento de nuestra dependencia respecto al infinito el elemento esencial
del sentimiento religioso. Obras suyas traducidas al espafiol son: Discurso sobre la religidn

(1799; Tecnos) y Mondlogos (1800; Anthropos). [N. del T.]
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BB 6o s i mero reﬂf?'gn?pagzdo del‘)lfo, sino un yo real,
un no-yo, sino un anti-yo, un tu . To 'o es s6lo una parte de la
dad infinita» *. O bien, en referencuf mas expl?mta a la reflexion,
facultad de la actividad que retorna a s, la capac:dad. para ser yo dely
es el pensar. Y este pensar no tiene mngf_ln otro objeto que a nosot
mismos» ®!. A los roménticos les horrorizaba la limitacién a través
inconsciente; para ellos no debe haber otra limitacién que la relativa, o
ésta sin duda en la reflexién consciente. En las Lecciones Schlegel da Y
vez para esta cuestién una debilitada solucién de COmPromiso en rela.
cién con su punto de vista precedente: la limitacién de la reflexién ng o)
produce en ella misma, no es por tanto propiamente hablando relatiya,
sino que se efectiia por medio de la voluntad consciente, A la «capagj-
dad para suspender la reflexién y orientar a placer la intuicién haciy
cualquier objeto determinados» 52! Schlegel la denomina voluntad,

Con lo precedente queda suficientemente determinado, en oposi~
cion a Fichte, el concepto del absoluto en Schlegel. En si mismo esto
absoluto se definiria con la maxima exactitud como el medio de la refle-
xi6n'". Con este término se ha de designar en sintesis la totalidad de la
filosofia teérica de Schlegel, y no sera raro que en lo que sigue se cite
con esta expresién. Es por tanto necesario explicarlay fijarla todavia de
un modo mds preciso. La reflexién constituye lo absoluto, y lo consti-
tuye como un medio. A la constante conexién uniforme en el absolutg

o en el sistema, los cuales tienen que interpretarse amhos como la cone-

xién de lo real no en su sustancia (que en todas partes es la misma) sing

en los grados de su despliegue univoco (cfr, supra, p. 33), otorga Schle-
gel en sus exposiciones el maximo valor, aun cuando él mismo no hace
uso de la expresién ‘medio’. Asi dice: «la voluntad ... es la facultad del
yo de aumentarse o de disminuirse a si mismo '™ hasta un méximo o un
minimo absolutos; ¥ puesto que es libre, no tiene limites» ¥, De esta

0

49a Estaes, podria afiadirse, un producto de la reflexion.

50 Vorlesungen, p. 21 (nota).

51 Vorlesungen, p. 23.

52 Vorlesungen, p. 6.

53 Eldoble sentido de la denominacién no comporta en este caso ninguna confusién.
Pues, por una parte, la reflexién misma es un medio —merced a su constante conexion—
Y. por otra, el medio en cuestion es tal que la reflexién se mueve en él —Ppues ésta, en
cuanto lo absoluto, se mueve en sf misma—.

54 Esdecir, en la reflexion.

55 %r.'esungen‘ P- 35.
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EL SIGNIFIC,

brinda ademas una imagen muy clara: «El retorno a ?i' el
o tenciacion; el salir de si'®" es la extraccién de la raiz en
= la‘g?. Este movimiento en el medio de la rt.zﬂexién lo des-
un modo enteramente analogo, pareciéndole eftar en
i6n con la esencia del romanticismo, que le as1_gnf1‘la

45 antizar. € Romantizar no es mas que una potenciacion
- r]g:esta operacién el si mismo inferior se identifica con un

) _«]ﬂﬂ-o

: mmeméticas»

mblé Novalis de

itativa. . 3 5
cualitat : mismo. Asi como nosotros mismos somos semejante sei-le
L s1 1M k . > i > "
e de potencias ..., la filosofia romantica ... alternancia de ele
cua]itatwa

i6 bajamiento» 5%, Para expresarse con perfectz_x claridad sobre
o edial de lo absoluto que por su parte tiene en mente,
o o n:'o one una comparacién con la luz: «el pensamiento
Schlegel Illlzsdz se}:' ... considerado como la luz interior de todo pensa-
de-I 4 .“T dos los pensamientos son solo imagenes de colores refrac-
. luz interior. En cada pensamiento el yo es luz oculta que
. da uno; siempre se piensa Gnicamente en si o en el ¥yO. ¥
g :a no en 'el si comun, derivado, ... sino en su significado
por S?Pusﬁsg Con entusiasmo anuncié abiertamente Novalis en sus
SUP‘?“:‘;I mis;mo pensamiento de la mediacion de lo absoluto. E"ara la
Z:ir(;tail de reflexion y mediacion acuno }a espl.éndi’da expre(s;él; auto_:
penetracién', y unay otra vez pronosticfo y estimulé t.al es]t‘a o .e esp;r
ritu. <La posibilidad de toda filosofia ees que la inte 1gen(11aciop "
medio del autocontacto, se dote de_un m::rjlmlento alutorf11eg1-1’a e; .
decir, de una forma propia de actividad> ™, esto es, la re tex;ofl;.n e
mismo tiempo <el comienzo ([J;e] una verdadera autopzne rau.:dl RE
espiritu, que nunca termina®> """, Igualmel?ﬁzel:, al mun_ o veni .e !
llama el «caos que se penetré a si mismo> ", <<]?1 primer genio qde
penetré en si mismo encontré aqui el germen tipico de u.n lem ,0
incomensurable. Hizo un descubrimiento que no—pudo .ser sino cle més
extraordinario de la historia universal, pues con _el comlenz.a t;:) ahunz
nueva época de la humanidad, y solamente a partir de este nivel se hac

56 Esdecir, la disminucién de los grados de reflexion.

57  Vorlesungen, p. 35.

58  Schrifien, pp. 304 s.

59 Vorlesungen, pp. 37 s.

60 Schriften, p. 65.

61 Schnﬁen, p- 58. .

62 Schriften de Novalis, edicién de Minor, 11, p. 309.
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posible una verdadera historia de la clase que fuere, pues el caming
que hasta entonces se habia recorrido constituye ahora un todo pro-
pic, enteramente explicables fal,

Las intuiciones teéricas fundamentales expuestas difieren en un
punto decisivo, en el sistema de las Lecciones Windischmann, de las de Schle-
gel en el periodo del Athendum. En otras palabras: aunque en el conjunto
del sistema y del método de este pensamiento schlegeliano tardio se
depositan y conservan motivos epistemolégicos del que era su pensa-
miento temprano, en un respecto se desvian completamente de la esfera
de pensamiento anterior. La posibilidad de esta desviacién en medio de
la maxima concordancia en el resto radica en una determinada peculia-
ridad en el mismo sistema de la reflexién. En Fichte ésta se encuentra
caracterizada de la siguiente manera: «El yo regresa a si mismo, se
afirma. ¢No existe ya, pues, para si antes de este retornar e indepen-
dientemente de é1? No debe existir ya para si a fin de poder hacer de si
el fin de un actuar...? ... de ningan modo. Sélo por medio de este acto
..., por medio de un actuar sobre un actuar mismo, al cual determinado
actuar no precede en absoluto ningun actuar, deviene el yo para si
mismo originariamente. Sélo para el filésofo existe antes ahi ya como
hecho, dado que éste ya ha hecho la totalidad de la experiencialﬁ*l» f6sl,
En su exposicién de la filosofia de Fichte, Windelband® formula estas
ideas con particular claridad: «Si en general las actividades se contem-
plan como algo que presupone un ser, para Fichte todo ser no es otra
cosa que producto del hacer originario. La funcién sin un ser funcio-
nando es para ¢l su principio metafisico originario ... El espiritu pen-
sante no 'es’ primero, y después, por los motivos que sean, llega a la
autoconsciencia, sino que sélo se da por el inderivable e inexplicable
acto de la autoconsciencia® *. Cuando Friedrich Schlegel, en el Did-

[671

logo sobre la poesia de 1800, sostiene Io mismo™” diciendo que el idea-

63  Schriften, p- 26.

64 En razén de su participacién en el yo trascendental.

65 Fichte, pp. 458 s.

66 Windelband 11, pp. 2215s.

67 Enlas tardias Vorlesungen su pensamiento se difumina. Por cierto que alli ni siquiera
parte de un ser, pero tampoco de un acto de pensamiento, sino del puro querer o del
amor (Vorlesungen, pp. 64 s.).

#  Wilhelm Windelband (1848-1915): filosofo aleman. Interpreté el criticismo kantiano
en un sentido axiolégico y dio a la filosofia la tarea de elucidar los valores absolutos,
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Jismo ha «surgido, por asi decir, como de la nada>» 681 esta argumen-
tacion puede aqui resumirse, si tenemos en cuenta toda la exposicién
Precedente. en el aserto de que la reflexion es légicamente lo primero.
Pues, como es la forma del pensar, éste sin ella, incluso cuando se
refleja en €l, no resulta posible. Sélo con la reflexién surge el pensar
en que se refleja. Por eso puede decirse que toda reflexién simple sur-

iria absolutamente a partir de un punto de indiferencia. Qué cuali-
dad metafisica podria atribuirse a este punto de indiferencia de la
reflexion es cuestion abierta. En este lugar divergen las dos inciertas
esferas del pensamiento de Schlegel. Las Lecciones Windischmann determi-
nan este punto central, lo absoluto, en relacién con Fichte. En los
escritos schlegelianos del periodo del Athendum este concepto desem-
pefia un papel meneor, no sélo menor que en Fichte, sino incluso que
en Novalis. En sentido protorromantico, el centro de la reflexién es el
arte, no el yo. Las determinaciones fundamentales de ese sistema que
Schlegel propone en las Lecciones como sistema del yo absoluto tienen
por ohjeto el arte en sus escritos tempranos. En el absoluto, por tanto,
pensado de manera diferente, es otra reflexién la que opera. La intui-
ci6n roméntica del arte estriba en el hecho de que por pensar del pen-
sar no se entiende ninguna consciencia del yo. La reflexion libre del yo
es una reflexion en el absoluto del arte. A la investigacion de este abso~
luto segtin los principios aqui expuestos estd dedicada la segunda parte,
que se ocupa de la critica de arte en cuanto reflexién en el medio del
arte. El esquema de la reflexién no ha sido aclarado antes a propésito
del concepto de yo, sino del concepto de pensar, porque el primero
no desempefia ningtin papel en la época de Schlegel que aqui nos inte-
resa. El pensar del pensar, por el contrario, en cuanto esquema origi-
nario de toda reflexion, se halla también a la base de la concepcion de
la critica por parte de Schlegel. Fichte ya lo determiné de manera deci-
siva como forma. Y él mismo interpreté esta forma como yo, como la
célula originaria del concepto intelectual del mundo. Hacia 1800, el
romantico Friedrich Schlegel la interpretaria como forma estética, en
tanto que la célula originaria de la idea de arte.

légicos, morales y estéticos en cuanto 'consciencia normal’ —o consciencia de las nor-
mas— afirmada a titulo de postulado. [N. del 5|
68  Jugendschriften, 11, p. 359.
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4.2

3. SISTEMA Y CONCEPTO

Frente al intento de trazarle al pensamiento de los romanticos tempra.
nos, en el concepto de medio de la reflexién, una reticula metodolégica
en la que se pudiesen inscribir tanto sus soluciones a los pro’t)],ggma-s
como sus posiciones sistemdticas en general, se elevan dos cuestiones. La
primera —reiteradamente planteada con tono escéptico o bien retérica.
mente negativo en la literatura— pregunta si los romanticos habrian en
general pensado sistematicamente o perseguido en su pensamientq
intereses sistematicos. Y la segunda pregunta POr qué estos pensamien-
tos sistematicos fundamentales, concedida su existencia, se formularen
en un discurso tan llamativamente oscuro, incluso mistificador. Ep
relacién con la primera cuestién es menester ante todo determinar con
precisién qué es lo que aqui se ha de probar. A este respecto, quiza ng
facilite demasiado las cosas hablar con Friedrich Schlegel del «espirity
del sistema, que es algo totalmente distinto de un sistema» #' pero
estas palabras nos conducen a lo decisivo. De hecho, aqui no se trata de
probar nada que hubiera de ser refutado por una evidencia espiritual,
como el hecho de que hacia 1800 Schlegel y Novalis tuvieran un sis-
tema, ya fuera en comun o cada uno el suyo. Pero, mis alla de toda
duda, es demostrable que su pensamiento estuvo determinado por ten-
dencias y conexiones sistematicas que, de todos modos, en ellos mismos
solo parcialmente alcanzaron claridad y madurez; o bien, por expresarlo
del modo mas exacto e incontrovertible, que su pensamiento puede
remitirse a argumentaciones sistematicas, que puede integrarse de hecho
en un sistema de coordenadas oportunamente elegido, lo mismo da si
los romanticos formularon o no este sistema de manera cabal. Por lo
que concierne a la presente tarea, no pragmaiticamente de historia de la
filosofia sino de historia de los problemas, puede bastar sin mas con la
demostracién de esta limitada afirmacién. Pero demostrar esa remisibi-
lidad sistematica no significa otra cosa que demostrar por la via de los
hechos el derecho y la posibilidad de un comentario sistematico de las
argumentaciones protorromanticas. Ante las extraordinarias dificulta-
des que se le plantean a la comprensién histérica del romanticismo, este
derecho ha sido sostenido en un escrito recientemente publicado

(Elkuf: Zur Beurteilung der Romantik und zur Kritik ihrer Erforschung) precisamente

69 Bﬁeﬁ. p- ¥1I.
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1 historiador de la literatura, por tanto desde el punto de vista de
» te en esta cuestién debe proceder atin mucho

or

: i justamen
ciencia que'] . % + - . & =
un_a crupulosamente que esta investigacién de historia de los proble
mas €s

mas. FlkuR defiende el _anélis'is de los escritos rornaintilcosf e;—;elzassie ail;rllaj
interpretacion sistematica [c;:"]lentada, entre otras._cqn :15 (1:"1 1 tegtllo o

s: «A ese estado de cosas7® se puede uno aproxn“‘nar esde la 1 gi .
:f _r;de la historia de la religién, desde el derecho vigente, .desjde el pen

- ento historico del presente: la situacién para el conocimiento ... de
Sam'f rmacion de ideas sera siempre mas favorable que cuando se la
= -do in premisas en el mas funesto sentido de la expresién, cuando
i pd trolar el nicleo material de las cuestiones suscitadas
e g Anti lab do se las trata
en las teorias protorromaénticas, en pocas pala ras.‘ cuan o
como ‘literatura’, en la cual incluso a men.udo la[f](])rmula Pu(?l.e. asta
cierto grado convertirse en un fin en si mismo» ™. «Un a:la isis ciwiJ.le
entre en este aspecto 72! retrocede a menudo, e es natural, més alld
del sentido ‘literario” de lo que un escritor ha dicho que e.staba d_eseoso
o era siquiera capaz de formular, aprehendiend?? gl]os actos 1ntencmnalflzs
cuando sabe lo que de ellos debiera resultar>» ™. « COI“I respecto.a a
historia de la literatura, ... se justifica ... a partir de atqul una conmdei—
racién que se remonta a las premisas, aun culix:;xdo es'.nas no entren ai
mayoria de las veces en la reflexién del autor® 7. Premsame:nte una ta
consideracién se exige de la historia de los problemas. Para est.a, de una
manera mas incondicional que para una de la historia de la literatura,
seria un baldén que de ella se tuviera que decir, como dice Elkuf2 de una
de la historia de la literatura, que, ante un autor, se queda «en la caracj
terizacién de su mundo espiritual prisionera de las antitesis que para él
mismo eran el contenido de consciencia®, juzga <poderes espn‘ltua'd’es
solamente en la estilizacién a que los somete, y» lleva «a esta estili‘zar:l[o]n
como a un ... resultado que ya en absoluto ha menester de anélis1_s>> L
En cualquier caso, apenas es necesario remontarse mu:chc‘) més}a.lla de lo
expresado para en seguida percibir la resuelta tendencia s1sterr_1at1ca (?n el
pensamiento de Friedrich Schlegel siquiera en torno al cambio de siglo;

70 Esto es, «el implicado en las férmulas romanticas®.
71 Elkuf, p. 3L

72 En el fundamento objetivo del problema.

73 Elkufi, p. 74.

74  Elkuf, p. 75.

75 ElkuR, p. 33.
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la concepcién ordinaria de su relacién con el pensamiento sistemadticg
ha de entenderse mas como consecuencia de la poca que de la dema-
siada atencién que se le ha prestado. El hecho de que un autor se
exprese en aforismos nadie podra aducirlo a fin de cuentas comgo
prueba en contra de su intencién sistematica. Nietzsche, P- €j., escribig
aforisticamente, y ademads se definié como enemigo del sistema; y sin
embargo pensé plenamente su filosofia global y unitariamente segtin las
ideas rectoras, y comenzé finalmente a escribir su sistema. Schlegel, por
el contrario, ni por lo méas minimo se reconocié jamas como enemigo
de los sistematicos. Ademas, pese a todo su aparente cinismo, significa-
tivamente en su madurez, y segin sus propias palabras, nunca fue un
escéptico. «En cuanto estado provisional, el escepticismo es la insu-
rreccion légica; en cuanto sistema, es la anarquia. El método escéptico
serd por tanto, mds o menos, un gobierno insurgente® 7 se lee en los
fragmentos del Athendum. Alli mismo llama a la légica una «ciencia que
parte de la exigencia de la verdad positiva y de la premisa de la posibilidad
de un sistema»", Los fragmentos publicados por Windischmann 7
ofrecen testimonio en abundancia de que desde el afio 1796 estuvo refle-
xionando rigurosamente sobre la esencia del sistema y la posibilidad de
su fundamentacién; y fue ese desarrollo del pensamiento el que desem-
bocaria en el sistema de las Lecciones. Filosofia ciclica 79 o5 el titulo bajo el cual
imaginaba entonces Schlegel el sistema. De las pocas definiciones que da
de ella la mas importante es la que justifica su nombre: «La filosofia no
debe estribar meramente en una prueba reciproca, sino que también ha
de estribar en un concepto reciproco. A propésito de cada concepto, lo
mismo que de cada prueba, puede preguntarse de nuevo por un con-
cepto y una prueba del mismo. Por eso la filosofia, al igual que la poesia
épica, debe comenzar por el medio, y es imposible exponerla y dar
cuenta de ella a trozos, de manera que el primero quedase ya para si per-
fectamente fundamentado y explicado. La filosofia es un todo, y la via
para conocerlo no es por consiguiente una linea recta, sino un circulo.
La totalidad de la ciencia fundamental ha de deducirse de dos ideas, pro-

e 3t 2 . 8
posiciones, conceptos ... sin ninguna otra materia® ®. Estos conceptos

76 Athendum, p. 97.

77  Athendum, p- 91.

78  Vorlesungen, pp. 405 ss.
79  Vorlesungen, p. 421.

80  Vorlesungen, p. 407.
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reciprocos son mas tarde, en las Lecciones, 10§ dos polos de la reﬂfzxién

ae volveran en 1ltimo término a confluir circularmente como.mmpl’e
reflexién originaria y como simple reflexién absoluta. Que la f1loso.f1a
comienza por el medio significa que no identifica ninguno de sus obje-
tos con la reflexién originaria, sino que en ellos ve un punto cenu:al de
interseccién. Como motivo ulterior, en Schlegel se anade en esa época
]a cuestién del realismo y el idealismo epistemolégico, que se despa\.cha

or si misma en las Lecciones. Sélo a partir de la ignorancia de las Lec?a-nes
Windischmann se explica por tanto que Kircher pudiese decir a propésito
de los fragmentos de 1796: <« Friedrich no desarrollé el sistema (?le la
filosofia ciclica; lo que de €l se ha conservado son meros preparativos,
presupuestos, los fundamentos subjetivos del sistema, 1mpulf§]s y nece-
sidades de su espiritu filoséfico configurados en conceptos® ™ .

Varias razones se pueden sin embargo aducir para que en el periodo
del Athendum Schlegel no pudiera alcanzar una claridad plena sobre su
intencién sistemadtica. Los pensamientos sistematicos no poseian enton-
ces preeminencia en su espiritu, y esto conecta por un lado con el hf:cho
de que adolecia de Ia fuerza l6gica suficiente para elaborarlos a partir de
su entonces todavia rico y apasionado pensamiento, y por otro con el que
no comprendia el valor sistémico de la ética. Fl interés estético prevalecia
sobre todo. «Friedrich Schlegel fue un filésofo-artista o un artista que
filosofaba, y como tal por una parte seguia las tradiciones del glremio filo-
sofico y trataba de conectar con la filosofia de su tiempo, mlent‘ras p?r
otra era demasiado artista para quedarse en lo puramente sistema-
tico® 821 Paravolverala precedente comparacién, en Schlegel casi nunca
se hace patente la reticula de sus pensamientos bajo el disefio que la recu-
bre. Si el arte en cuanto medio absoluto de la reflexién es la concepeién
sistemdtica fundamental del periodo del Athendum, constantemente se
encuentra sustituido por otras denominaciones que provocan la aparien-
cia de desconcertante pluriformidad de su pensamiento. Lo absoluto
aparece ora como formacion, ora como armonia, como genio o 1ronia,
como religién, como organizacién o como historia. Y apenas puede
negarse que en otros contextos se podria pensar en asignar alguna dt? las
demas determinaciones —por lo tanto no el arte, sino acaso la historia—,
siempre que al menos siguiese conservando su caricter de medio de la

81 Kircher, p. 147.
82 Pingoud, p. 44.
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reflexién. Pero incuestionablemente en la mayoria de estas denominag; d
nes se echa de menos precisamente aquella fecundidad filoséfica que
debiera mostrarse en el anilisis del concepto de critica para la determing.

ci6n del medio de la reflexién. En el periodo del Athendgum el concepto dg

arte es camplimiento legitimo —y aparte de la historia quiza el tinico— 4
la intencién sistemadtica de Friedrich Schlegel[83]. Aungque sin duda anti-.

cipadamente, aqui podria encontrar su lugar uno de sus tipicos desplaza-,
mientos y descubrimientos: «El arte, configurador a partir del tensg
impulso de la espiritualidad, enlaza ésta en formas que son cada vez nye-
vas con el acontecer de la vida entera de presente y pasado. El arte ng se
adhiere a los acontecimientos singulares de la historia, sino que se adhiere
a su totalidad; desde el punto de vista de la humanidad en eterno Procesg
de perfeccionamiento, resume el complejo de los acontecimientos unifi-
candolos y haciéndolos intuitivos. La critica ... trata de preservar el idea]
de la humanidad en la medida en que ... avanza hacia aquella ley que, vin-
culandose con las leyes previas, garantiza el acercamiento al eterno ideal
de la humanidad» ™, Esto es una parafrasis del pensamiento del Schle-
gel temprano en la Condorcet-Kritik (1795). Como ain se mostrard, en log
escritos en torno a 1800 menudean semejantes amalgamas y oscureci-
mientos mutuos de numerosos conceptos del absoluto que, evidente-
mente, en tal mescolanza, pierden fecundidad. Quien a partir de tales
asertos quisiera formarse una imagen de la esencia profunda de la con-
cepcidn schlegeliana del arte tendria que errar necesariamente.

Los multiples intentos de determinacion de lo absoluto por parte de
Schlegel no surgen unicamente de una carencia, ni sélo de una falta de
claridad. Se basan mas bien en una peculiar tendencia positiva de su
pensamiento. En ella encuentra su respuesta la cuestion arriba planteada
de la razén de la oscuridad de tantos fragmentos schlegelianos, precisa-
mente de sus intenciones sistematicas. En cualquier caso, en el periodo
del Athendum, para Friedrich Schlegcl lo absoluto era el sistema bajo la
figura del arte. Pero esto absoluto no lo buses sistematicamente, sino
que, a la inversa, més bien traté de concebir absolutamente el sistema.

83 Esmuy interesante ir siguiendo como se va preparando paulatinamente el paso de la
determinacién del medio de la reflexién como arte a aquella como yo absolute.
Dicho paso se consuma sobre la idea de humanidad (Ideen, pp. 45, 98). Pero también
este concepto es pensado como medio. (Cfr. asimismo la teoria del mediador, Athe—
ndum, p. 234,; Schriften de Novalis, PP- 18 5., y otros lugares).

84 Pingoud, pp. 32 5.

o dischmannianos:
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1 cia de su mistica, y aunque en lo fundament'r?l* se atuvo a
b ultaba lo funesto de esta tentativa. De Jacobi™ — Enders
oo e no pocas veces Schlegel se volvia contra Jacobi, a fin de
ke mostrac}o gue en}se los errores propios— se dice en los fragmentos
g - «Jacobi cayé en medio de la filosofia absoluta y la

; itica, y alli qued6 su espiritu aplastado y molido»‘ 85 una obser:
& filada algo mas maliciosamente, encontré un lugar tam
g ? mentos del Athendum'™®. Tampoco el mismo Schlegel
S . rgg si el impulso mistico de una concepcién absoluta del
2 apafta;anti a propension al misticismo> 7, Pero a Kant le
. T contrg:i"io: «No polemiza ... en absoluto contra la razén
rePl‘z:l}:;n{t)e sino contra la absoluta, o incluso, qué duda cabfa, contia
I:assicstemética» 881 Fsta idea de la concepceién absoluta del sistema la

iza de manera insuperable con la pregunta: « g,No son indivi-
Cafadcr; los sistemas ...?> """ Pues, por supuesto, si este fuera el
iy ;: Zilria pensar en penetrar sistemas en su totalid?d de un modo
o I':‘tivo como una individualidad. Schlegel ha tenido, por tanto,
:::;L?;‘;ldam la consecuencia extrema de la mistica: «<El rr?ist:)c&)_ Zogsg-
cuente no debe meramente dejar en suspenso la comunicabilida :
todo saber, sino negarla directamente;‘ elstohsebha cii g:mgz’:la;:gse
mayor profundidad de la que alcanza la logl‘ca a ml.ia : S
con este aserto del afio 1796 este otro co‘etaneo: «Lla com{;lncll dad
del verdadero sistema sélo puede ser limitada; esto se puede bjemotsem_
a priori» ol para reconocer lo conscient'emente que, des. e tlericanzé
prano, se sentia Schlegel como un mistl'co. Este pensamiento a e
luego su expresion mas franca en las Lecciones: <<E.l saber ;a r.ner?m .
hacia el interior, es en y para si mismo incomunlcable,. e xgu? 1:110 -
que, incluso segun la expresion ordinaria, el (-]ue medita se pl(ﬂl“ e
si mismo ... Sélo a través de la exposicion adviene ... la comunién ...

85 Vorlesungen, p. 419.

86  Athenium. p. 34.6.

87 Jugendschriften, 11, p. 387.

88 Vorlesungen, pp. 416 s.

89 Athendum, p. 242.

90  Vorlesungen, p. 405.

21 ;ﬁ’;’:::igi'gé;?iidacobi (1743-1819): filésofo aleman. Representar.ue del ﬁdemi
opuso un sentimentalismo religioso a los sistemas racionalistas (espe]cm]mente al par
teismo de Spinoza, del que acusaba a Lessing, y de Kant). [N. del T.
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Por supuesto, se puede admitir que hay un saber interior previo a tody
exposicién o mas alld de ésta; pero éste es ... incomprensible en Iy
medida en que est4 privado de exposicién® . Novalis concuerda gy
esto con Schlegel: la filosofia «es una idea mistica ... penetrante, que
nos impele imparablemente en todas direcciones» *¥, También en sy
terminologia se imprimié de la manera mas clara la tendencia misﬁ,:;
del filosofar de Friedrich Schlegel. En el afio 1798, su hermano escribe
a Schleiermacher: «Tengo también por un logro las glosas de mi hep.
mano, pues le salen mucho mejor que las cartas enteras, al igual que log
fragmentos mejor que los tratados, y las palabras autoacunadas mejor
que los fragmentos. Todo su genio se reduce en fin a terminologia
mistica»®, En efecto, lo que A. W. Schlegel denomina muy certera-
mente terminologia mistica tiene la mas estrecha conexién con el genig
de Friedrich Schlegel, con sus concepciones més significativas y su pecu-
liar modo de pensar. Este le obligaba a buscar una mediacién entre el
pensamiento discursivo y la intuicién intelectual, pues el uno no bas-
taba a su intencién orientada al concebir intuitivo, la otra a la orienta-
cién a su interés sistematico. Dado que su pensamiento no se habia des-
plegado sistematicamente pero si orientado de manera totalmente
sistematica, se encontré ante el problema de aunar con la méxima limj-
tacién del pensamiento discursivo el maximo de amplitud sistematica
del pensamiento. En lo que atafie a la intuicién intelectual, el modo de
pensar de Schlegel, al contrario que el de muchos misticos, se caracte-
riza por la indiferencia hacia la intuitibilidad, no apelando nunca a
intuiciones intelectuales y estados de éxtasis. Mas bien busca, por resu-
mirlo en una férmula, una intuicién no intuible del sistema, y esto es lo
que encuentra en el lenguaje. La terminologia es la esfera en la que se
mueve su pensamiento mas alld de la discursividad y la intuitividad. Pues
el término, el concepto, contenia para él el germen del sistema, no
siendo en el fondo como tal sino un sistema preformado. El pensa-
miento de Schlegel es absolutamente conceptual, es decir, lingiistico. La
reflexién es el acto intencional de la concepcion absoluta del sistema, y
la forma de expresién adecuada de este acto es el concepto. En esta intui-
cion reside el motivo de las numerosas innovaciones terminolégicas de

92  Vorlesungen, p. 57.
93 SChnﬁen, P- 54
94 Aus Schleiermachers Leben, 111, p. 71.
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sedrich Schlegel y la razén mads profunda de -sus constanter.nente
- denominaciones de lo absoluto. Este tipo de pensamiento,
rencvad’as. del pensamiento protorromantico, se encuentra en Nova-
ractcl"lsm‘:e au};que de modo menos acusado que en Schlegel. En las
Lecciones este ﬁitimo expreso claramente la referencia_ del pensamiento
. olégico al sistema: <precisamente e/ pensamiento en el que' el
e uede compendiar en una unidad para poderlo ampliar
mund;::lfevo en un mundo ... es lo que se llama concepto> fosl ...
k;gin sistema sin duda habria de ser mas bien llamado sola:'mente un
cor;cepto omnicomprensivo® 98] Pero aunque en e‘l Athendum se nos
dice: «Para el espiritu es igualmente malo tenermun sistema y no tener
ninguno- Tendra por consiguiente que decidirse a aunar ambas
cosas»"”], como organon de esta aunaciéon tamPoco puede pensar en naja
mds que en el término conceptual. Ta-n 5(':11_0 en el con;:llepto1 puede
alcanzar expresién incluso la naturaleza individual que S:l egel, como_
se ha dicho, reivindica para el sistema. pe una manera tot. r.m.ente gzzlnel
ral, de los hombres decentes se nos dl(‘.f:: <.<Un cierto r‘msnc‘rsm‘o_ em;
expresion, que junto a una fantasia roman%ma y un sentido g‘;ama}tx(];o 1
Puede ser algo muy bueno y atractivo, les sirve a menudlo con'fo simbolo
ara sus hermosos misterios® 199! Andlogamente, Novalis escribe: «Con
gué frecuencia se siente la pobreza en palabras para acertar de un golpe
varias ideas» "°®. Y a la inversa: «Varios nombres son ventajosos

ca
lis igualmﬁl’l

con :
para una idea» ™, ‘ ) -
Esta terminologia desempefié el papel mas general en el rf)man’tl
cismo temprano bajo la forma del juego de palabras. Por.la teoria Fle éste
se interesaron, junto a Friedrich Schlegel, también Novays ¥ Sch_l_elermaf
cher; asi, en los fragmentos del primero ocupa un ampho' espa.r:lo. En el
fondo no es otra cosa que la teoria de la terminologia mistica, siendo ésta
el intento de llamar al sistema por su nombre, es decir, de.aprehetnder%o
en un concepto mistico individual, de modo que las cone:flones sistema-
ticas queden comprehendidas en €l. Subyace aqui la premisa de una per-

95  Vorlesungen, p. 50.

96 Vorlesungen, p. 51.

g% {g:gz::: E;iiﬁ;]égﬁco; en mistica alusion a ypdpja, letra. Cfr. Schlegel: «la letra es
la auténtica varita magica» (Novalis: Brf(_'ﬁuerhwf, p- 90).

99  Athendum, p. 414.

100 Schriften, p. 18.

101 Schriften, p. 10.
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manente conexién medial, de un medio de reflexion de los conceptos,
En el juego de palabras, como en el término mistico, hace su relampa,
gueante aparicion ese medio conceptual. «8Si todo juego de palabras g

principio y érgano de la filosofia universal y toda filosofia no es otra cogy

que el espiritu de la universalidad, la ciencia de todas las ciencias que
eternamente se mezclan y se vuelven a separar, una légica quimica,
entonces el valor y la dignidad de ese juego de palabras absoluto, entu-
sidstico, por entero material, en el que Bacon y Leibniz ... fueron aqug
uno de los primeros, y éste uno de los més grandes virtuosos, es sin duda

»0eel g o] juego de palabras es caracterizado ora como <sociali-
[1o3]
>

infinito
dad logica

, ora como <espiritu ... quimico» frodd «genialidad fragm
mentaria®» "% o «facultad profética

Sl y si en Novalis se lo define
como un «juego magico de colores en esferas superiores» terl todo esto
se dice del movimiento, que actiia en el juego de palabras y se denota en
el término mistico, de los conceptos en su propio medio. <El juego de
palabras es la aparicién, el relampago externo de la fantasia. De ahi ... lo
parecido del juego de palabras a la mistica» "*. En el articulo «Sobre la
incomprensibilidad» quiere Schlegel mostrar «que a menudo las pala-
bras se comprenden mejor a si mismas que aquellos que las emplean, ..,
que debajo de las palabras filoséficas ... tiene que haber secretos enlaces
de orden; ... que la mas pura y sélida incomprensibilidad se obtiene pre-
cisamente de la ciencia y del arte, los cuales apuntan con total propiedad,
partiendo de la filosofia y de la filologia, al comprender y al hacer com-
prensible>» sl Ocasionalmente hablé Schlegel de una <razén densa ¥y
fogosa, que hace del juego de palabras propiamente hablando un juego
de palabras y confiere al estilo sélido su elasticidad y su electricidad». Al
contraponerla a «lo que habitualmente se llama razén» " estaba
manifiestamente definiendo de modo certero su propia manera de pen-
sar. Era ésta, como ya se ha dicho, la de un hombre al que cualquier ocu-
rrencia singular ponia en movimiento la totalidad de una masa enorme

102 Athendum, p. 220, passim.
103 f__yceum. P- 56.

104 Athendum, p. 366.

105 Lyceum, p. 9.

106 Lyceum, p. 126.

107 Schriften, p. 9.

108 Ideen, p. 26.

109 [ugendschriften, 11, p. 387.
110 Lyceum, p. 104..
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de ideas, y que reunia la flema con el ardor en la expresion de su fisiono-
B ae spiritual tanto como corporal. Debe finalmente plantearse de paso
Ja cuestion de si a esa tendencia terminolégica que en Schlegel SC)‘bre?ale
tan claray determinantemente no le corresponderia.una s'igni.fllcamé’n
tipica y pl‘OPia de todo pensarniento mistico, cuya investigacion n%as'
detenida valdria la pena de ser realizada, y conduciria finalmente al a priori

se fundamenta la terminologia de todo pensador.

en que )

El «lenguaje del arte> e
fico» ™ habla Elkuft se formé no tanto por motivos polémicos y litera-
ios como mas bien en razén de las tendencias mas profundas aqui

roméntico de cuyo «desarrollo hipertré-

T
expuestas. Pero Elkufl no deja de reconocer: «Esas especulaciones

habran tenido por cierto cabalmente una funcién real para la conscien-
cia de cada individuo, con lo cual se plantea la dificil tarea de desarrollar
¢l compendio de necesidad ... y conocimiento que la escuela romantica
creia poseer en todos aquellos jeroglificos, desde la poesia trascendental
hasta el idealismo magico® 131 Grande es en efecto el nimero de esas
expresiones jeroglificas; de algunas de ellas, como el concepto de poesia
trascendental y el concepto de ironia, se dard una explicacién en el
curso del trabajo; otras, como los conceptos de lo roméntico y del ara-
besco, aqui podrén ser tratados sélo muy brevemente, y aun otros,
como p. €j. el de filologia, no lo podran ser en absoluto. Por el contra-
rio, el mismo concepto romdntico de critica es un caso ejemplar de ter-
minologia mistica, y por esta razén este trabajo no es, pues, una restitu-
cién de la teoria roméntica de la critica de arte, sino el analisis de su
concepto. Este analisis no puede aqui tocar todavia a su contenido, sino
s6lo a sus relaciones terminolégicas. Estas nos conducen mas all4 del
signiﬁcado estricto de la palabra eritica como critica de arte, debiéndose
por tanto echar un vistazo a la curiosa concatenacién en virtud de la cual
el concepto de critica, junto al término que le da su nombre, se convir-
ti6 en el principal concepto esotérico de la escuela romantica.

De todas las expresiones técnicas filoséficas y estéticas, las palabras
eritica y critico son probablemente las mas frecuentes en los escritos de
los romanticos tempranos. «Has creado una critica® 4l eseribe Novalis

ur  Elkuf, p. 44.
12 Ibid.

13 Elkuf, p. 40.
114 Briefivechsel, p. 17.
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en el afio 1796 a su amigo, como queriendo hacer de €l el elggin
supremo; y con autoconsciencia dos afios mas tarde Schlegel declary ‘lue
ha comenzado <desde las profundidades de la critica». «Criticim‘m
superior» (5] o5 para los amigos designacion corriente de sus esfuerze;;
teéricos. A través de la obra filosofica de Kant el concepto de Criticy
habia adquirido un significado por asi decir magico para la joven gem.__;‘
racién; en todo caso, con él se ligaba de modo preponderante no pre;
cisamente el sentido de una actitud espiritual meramente enjuiciadory

no productiva, sino que para los romanticos y para la filosofia especula.:
tiva el término critico significaba objetivamente productivo, creativ@-
desde la circunspeccién. Ser critico significaba impulsar la elevacién dg]
pensamiento mas alld de todas las ligaduras hasta el punto de que, comg
por encanto, a partir de la inteleccién de lo falso de las ataduras, vibré
el conocimiento de la verdad. En este significado positivo cobra el pro;.
ceder critico la mas estrecha afinidad pensable con el reflexivo, y ambog
se superponen en expresiones como la siguiente: <«En toda filosofia que
empiece con la observacién™® de su propio proceder, a saber, con Ia
critica, el comienzo siempre tiene algo caracteristico® W7 10 misme
significa la presuncién de Schlegel: «Sin duda la abstraccién, y en par-
ticular la practica, no es en ultimo término nada mas que critica» ",
Pues €l ley6 en Fichte que «ninguna abstraccién ... es posible sin refle-
xién y ninguna reflexién sin abstraccién» ™, Asi pues, por fin deja de
ser incomprensible que, para disgusto de su hermano, el cual lo llama
«verdadero misticismo» ™ afirme que <todo fragmento es critico» ¥
que hablar de <critico y fragmentos seria tautolégico» b2t Pues un
fragmento —éste también es un término mistico— es para él, como todo
lo espiritual, un medio de la reflexién**'. Esta acentuacién positiva del
concepto de critica no se encuentra tan lejos como se pudiera creer de
la acepcién kantiana. Kant, en cuya terminologia se contiene no poco
espiritu mistico, los habia preparado en la medida en que a los dos pun-

115 Schriffen, p. 428, y también critica 'superior’ (Athendum, p. 121) o ‘absoluta’
116 Es decir, consciente, reflexiva. ’
117 Vorlesungen, p. 23.

118  Vorlesungen, p. 421

119 Fichte, p. 67.

120 Aus Schleiermachers Leben, 111, p. 71.

121 Briefe, p. 344..

122 Cfr. ademads Athendum, pp. 22 y 206.
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vista rechazados del dogmatismo y el escepticismo contraponia no
o la verdadera metafisica en la que su sistema debia culminar cuanto
;ar'lcritica’ en cuyo nombre éste se inauguro. Cabria decir por tanto que
. en Kant el concepto de critica opera en un doble sentido; doble sen-

que s€ potencia en

tos de

los romanticos, porque con la palabra critica
hacen al mismo tiempo referencia a todos los logros histéricos de Kant

no solo al que es su concepto de critica. En fin, también supieron

resexvar y emplear el ineludible momento negativo de este concepto. A
la larga. los roméanticos no podian pasar por alto una enorme discre-
pancia entre las aspiraciones y los logros de su filosofia tedrica. Y aqui
entra de nuevo en el momento oportuno la palabra critica, pues delata
que, por muy elevadamente que se evaluara la validez de una obra cri-
tica, ésta no puede ser algo concluyente. En este sentido, bajo el nom-
bre de critica los romanticos asumian al mismo tiempo la inevitable
insuficiencia de sus esfuerzos; tratando de definirla como necesaria,
finalmente aludian con este concepto a lo que se puede llamar la nece-
saria imperfeccion de la infalibilidad.

Para concluir, hay que fijar una referencia terminolégica especial
concerniente al concepto de critica también en su estricto significado
para la teoria del arte. Sélo con los romaénticos se impuso definitiva-
mente la expresion critico de arte frente a la més antigua de juez de arte.
Con ello se evitaba la representacion de un abrir juicio sobre obras de
arte, de una sentencia dictada sobre leyes escritas o no escritas; a este
respecto se pensaba en Gottsched, cuando no incluso, por ejemplo, en
Lessing y en Winckelmann®. Pero lo mismo se sentia en oposicién a los
teoremas del Sturm und Drang, los cuales conducian, y no precisamente a
través de tendencias dudosas, sino de una fe ilimitada en los derechos de
la genialidad, a la abolicién de todos los principios y criterios sélidos de
enjuiciamiento. Aquella orientacién cabria concebirla como dogmatica,
y ésta como escéptica en cuanto a sus efectos; nada mas natural que lle-

#  Johann Joachim Winckelmann (1717-1768): arquedlogo e historiador del arte ale-
man. Promovié un analisis metédico de la evolucién del arte basado en la idea estética
de que, ligado a una filesofia, a una concepeidén del mundo y del hombre, el arte
aspira a una Belleza universal e inmutable, a un ideal de equilibrio, mesura y sereni-
dad a través del cual se expresa no el individuo sino un tipo. Tal ideal lo encarnaba
para él el arte grecorromano. Su influjo fue especialmente decisivo sobre la entonces
naciente corriente neoclasicista que en literatura y arte se oponia al rococd dominante
en su liempo. [N del T.]
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var a cabo la superacién de amba.s en la teoria dc?l arte bajo el mjg
nombre bajo el que Kant habia limado esa oposicién en la teorig

conocimiento. Cuando se lee el panorama que Schlegel nos brindy
comienzo de su texto «Sobre el estudio de la poesia griega® sobye .
orientaciones artisticas de su tiempo, podria creerse que era mgg

menos claramente consciente de la analogia del estado del problemy
el ambito de la teoria del arte y en el de la teoria del conoec

imienty,
1
«Aqui recomendaba Lz

como eterno modelo de imitacién obrag sa.-m
cionadas por el sello de su autoridad; alli postulaba la absoluta Origing.
lidad en tanto que supremo valor artistico, cubriendo con un oprobig
infinito la mas remota sospecha de imitacién. Ademis, bajo una al‘m‘a‘;
dura escolastica, exigia rigurosamente la sumnisién incondicional inclugg
a sus leyes mas arbitrarias, y a las manifiestamente necias: o divinizaba-Léf}
genio en misticas sentencias oraculares, una artificiosa carencia de le)'ts;
la convertia en el primer principio, y veneraba con orgullosa superstj-
cion manifestaciones que no pocas veces eran muy ambiguas» 3¢

4. LA TEORIA PROTORROMANTICA DEL CONOCIMIENTO
DE LA NATURALEZA

La critica implica el conocimiento de su objeto. Por eso la exposicién

del concepto protorromantico de critica de arte exige una caracteriza-
cién de la teoria del conocimiento de los objetos en que se fundamenta,
Esta ha de distinguirse del conocimiento del sistema o de lo absoluto,
cuya teoria se ha ofrecido mas arriba. Pero sin duda debe derivarse de
ella, concerniendo a los objetos naturales y a las obras de arte, cuya pro-
blematica epistemolégica preocupd a los primeros roménticos mas que
la de otras obras. La teoria Protorromaintica del conocimiento del arte
la desarroll6 antes que nadie Friedrich Schlegel bajo el titulo de critica;
la del conocimiento de la naturaleza, Novalis, entre otros. En estos des-
arrollos, los diversos rasgos de una teoria general del conocimiento de
los objetos aparecen, uno en ésta, el otro en aquélla, con particular cla-
ridad, de modo que para el conocimiento a fondo de un desarrollo el
otro ha de ser también considerado brevemente. Asi, para la exposicién
del concepto de critica de arte es imprescindible una ojeada a la teoria

123 Suplase el arte.
124 [fugendschriften, 1, p. 90.
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LA TEO

. :ento de la naturaleza. Ambas dependen en igual medida de
onocnm

d i an
e c generales y, en cuanto consecuencias, concuerd.

emisas sistemé:ucas. : )
Eon Sy a‘d ec;n ;i;:c::cii?:nf: tde los objetos se determina mediante el
e tem.ml :oncepto de reflexién en su significado para el obJ eto. El
1 todo lo real, se halla en el medio de la reﬂexmfl. Pero

gbjeto, co™° de vista metédico o epistemolégico, el medio de la
desde. 1‘.1“ Pt?:zedio del pensamiento, pues se forma segun el esquen’"la
zeef}l}:‘::;e?ién del pensamiento, concretamente de la reflexién cano-

Esta reflexion del pensamiento se convierte en reflexién canénica
i sta
nica.

orque en ella se encu

tos fundamentales de toda reflexién: espontaneidad y conc}lm—
en . : i i
& Pues en ella se reflexiona, se piensa lo tnico que puede refle

i r. Este es por tanto espontdneamente pensado. Y puesto

entran impresos con la méxima evidencia los dos

: . el pensa
T i d bre si mismo, es pensado como
omo reflexionando so ;
es pensado c
que

:sndose inmediatamente a si mismo. Como ya’st..e seﬁzflc’), en este
conOC%e i del pensar por medio de si mismo estéd incluido todo el
conucfmfento g eral. Pero el hecho de que esa mera reflexion, el
. CI; gl(:; ron;énticos la concibieran a priori como un cono-
i - pensa]l:ae,dece a que presuponen como cumplido aquel primer
e Per')s?r " ial, el sentido. En razén de este axioma, el

riginario, material, el se 2
Pem‘ar;e Ig reflexién se convierte en sistema, el absoluto metédico en
:;n:ltc{;lot')gico. Este puede pensarse como deter.rr.;iJnado de ;;i:;ﬂ:z
maneras: como naturaleza, como arte, cc')mo religién, etdc.. P e
perdera el caracter de medio del pensamiento, de.HEX(‘:) e un]a =
pensante. Por consiguiente, en todas sus determlnacmne(sie 1a s:)le ©
sigue siendo algo pensante, y una ese_nc.la pens‘an‘%e es:ﬂto}L ot o ?ia "
llena. Con ello queda dado el principio ron‘lannco e la ecimdo »
conocimiento de los objetos. Todo lo que estd en el al?sio ul;?l,o a8
real, piensa; y puesto que este pensar es el dela reﬂemon.. 56 eriar_
pensarse a si mismo, o, dicho mds exactamente, su propl’o pismo a,lz
como este propio pensar es sustancial y pleno, & conoc‘e asi r‘nlo s
vez que se piensa. El absoluto, y lo qx.le consiste en est;,icsuciar I;Si e
designarse como yo bajo un punto de vista totalmentc(; 1:1»; . “um. s
ven las Lecciones Windischmann, pero no los fragmentos de E[rzad : o
bién Novalis parece a menudo desechar este rml)do de ver. ri: o coln .
cimiento es autoconocimiento de una esencia pensante, aalcua no
necesita ser un yo. Ademds, el yo fichteano, que se contrapone al no-yo,
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ala naturaleza, para Schlegel y Novalis sélo significa una forma inferiop

entre las infinitas del si mismo. Desde el punto de vista del absoluto,

para los romanticos no hay ningan no-yo, ninguna naturaleza en o]
sentido de una esencia que no devenga si misma. «La mismidad ese]

fundamento de todo conocimiento® ™, escribe Novalis. La célula ger-

minal de todo conocimiento es por tanto un proceso de reflexién en

una esencia pensante, a través del cual ésta se conoce a si misma. Todo
ser conocido de una esencia pensante presupone su autoconocimiento;

% o - 6
«Todo lo que uno puede pensar piensa él mismo "¢

: éste es un pro-
blema de pensamiento>» 27 reza la frase que no por casualidad colocs
Friedrich Schlegel a la cabeza de los fragmentos en la edicién que super-
visé de las obras de su amigo muerto.

Novalis no se cansé de afirmar esta dependencia de todo conoci-
miento de un objeto respecto del autoconocimiento del objeto. Ylo
hizo de la forma mas paradéjica al tiempo que més clara en esta breve
frase: «la perceptibilidad, una atencién> 28l N es relevante al respecto
si en esta frase se refiere, mds alld de a la del objeto hacia si mismo, ala
atencién hacia el percipiente, pues incluso cuando enuncia con claridad
este pensamiento: <«En todos los predicados en los que vemos al fésil,
éste nos ve a nosotros® ™" esa atencién hacia el observador sélo puede
ser sensatamente entendida como sintoma de la capacidad de la cosa para
verse a si misma. Ademas de la esfera del pensar y el conocer, esa legali-
dad fundamental del medio de la reflexién abarca también por tanto la
de la percepcién y finalmente incluso la de la actividad: «Un material
debe tratarse a si mismo para ser tratado» "% reza la ley a la que ésta
obedece. Conocer y percibir, en particular, deben por asi decir estar
remitidos a todas las dimensiones de la reflexién y estar fundados en
todas: «4No se ve acaso cada cuerpo sélo en la medida en que €l se ve a
si mismo y uno se ve a si mismo?» " Agi como todo conocimiento no
parte sino del si mismo, tampoco se extiende mis que sobre éste: «Los
pensamientos sélo estan llenos de pensamiento, son sélo funciones del

125 Schriften, p- 579-

126 Es decir, a si mismo.

127 Schriften, p. 285.

128 Schriften, p. 293.

129 Schriften, p. 285.

130 Schriflen, edicion de Minor, III, p. 166.
131 Schrifien, p. 285.
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lo mismo que las visiones son funciones de los ojos y la luz. El

ensar, 5
E'C’ no ve nada més que ojo, el 6rgano del pensamiento nada mas que

6rganos del pensamiento o el elemento que le corresponde» ™. «Igual
qué el ojo tan sélo ve ojos, asi el entendimiento s6lo entendimiento, Ia

razén razon, el espiritu espiritus, etc.; la imaginacién s6lo imaginacién,

los sentidos sentidos; solamente un Dios conoce a Dios®» "3, En este

al
co
tan
cias q e
sujeto’y objeto en el conocimiento, que segin la concepcién roméntica

timo fragmento, la idea de que cada esencia sélo y inicamente se
noce a si misma aparece modificada en el aserto de que cada esencia
s6lo conoce lo igual a si misma y inicamente es conocida por esen-
ue son como ella. Se aborda con ello la cuestion de la relacion de

no desempefia ningun papel para el autoconocimiento.

;Como es posible el conocimiento fuera del autoconocimiento? Es
decir, ¢como es posible el conocimiento de objetos? Conforme a los
PrincipiOS del pensamiento romantico, de hecho, no lo es. Donde no
hay autoconocimiento no hay conocimiento en absoluto, mientras que
donde hay autoconocimiento la correlacién sujeto—objeto estd superada
o, si se quiere, hay un sujeto sin correlato objetivo. Pese a ello, la reali-
dad no constituye un agregado de ménadas encerradas en si, que no
pueden entrar en ninguna relacién real entre si. Muy al contrario, en lo
real, aparte de lo absoluto, todas las unidades sélo son ellas mismas rela-
tivas. Estdn tan poco encerradas en si y carentes de relacién, que mas
bien pueden, por medio de la intensificacién de su reflexién (poten-
ciar, romantizar; véase supra, p- 39), incorporar otras esencias, centros
de reflexién, cada vez mds en su propio autoconocimiento. Sin
embargo, este modo romantico de representacion no concierne sola-
mente a los centros de reflexién humanos individuales. Los hombres no
son los inicos que pueden ampliar su conocimiento a través de un
autoconocimiento intensificado en la reflexién, sino que las llamadas
cosas naturales pueden hacer lo mismo. En éstas el proceso tiene una
relacién esencial con lo que comtinmente se llama su ser conocido. A
saber, la cosa, en la medida en que incrementa en si la reflexién y com-
prehende en su autoconocimiento otras esencias, irradia sobre éstas su
autoconocimiento originario. También de este modo puede el hombre
hacerse participe de ese autoconocimiento de otras esencias; esta via

132 Schriften, p. 355.
133 Schriften, p. 190.
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coincidiri con la primeramente mencionada en el conocimiento de dog
esencias, la una a través de la otra, que es en el fondo el autoconggj.
miento de su sintesis reflexivamente producida. Segtn esto, todo 1o q‘;-l,e
al hombre se le presenta como su conocer de una esencia es en ¢ ei{
reflejo del autoconocimiento del pensar en ella misma. No se da, pPor
tanto, un mero ser conocido de una cosa, pero tampoco se limita la cosa.
0 esencia a un mero ser conocido a través inicamente de si. La intensi.;
ficacion"™* de la reflexién suprime mas bien en ella el limite entre el sep
conocido por si mismo y por otro en la cosa, y en el medio de la refle.
xi6n la cosa y la esencia cognitiva se interpenetran. Ambas no son mgs
que unidades relativas de la reflexion. No hay, pues, de hecho, conoej-
miento de un objeto por un sujeto. Todo conocimiento es una cone-
xién inmanente en lo absoluto o, si se quiere, en el sujeto. El térming
objeto no denota una relacién en el conocimiento, sino una falta de
relacién, y pierde su sentido dondequiera que sale a la luz una relacién
de conocimiento. Como indican los fragmentos de Novalis, el conoci-
miento estd por todas partes anclado en la reflexién: el ser conocido de
una esencia por otra coincide con el autoconocimiento del ser cono-
cido, asi como con el del cognoscente, y con el ser conocido del cog-
noscente por aquella esencia que €l conoce. Esta es la forma mas exacta
del principio fundamental de la teoria roméntica del conocimiento de

134 En realidad, en el conocimiento no puede sino tratarse de una intensificacién, una
potenciacién, de la reflexion; un movimiento retrégrado parece impensable a pesar
de las explicaciones falsamente esquematizadoras de Schlegel y Novalis a este respecto,
tanto en el esquema de pensamiento de la reflexién como en el conocimiento a trayés
de la reflexion. Nisiquiera en el caso singular lo afirmaron nunca. Pues la reflexién
puede intensificarse, pero nunca volver a disminuir; la disminucién no produce ni
una sintesis ni un andlisis. Unicamente es pensable una interrupcién, jamais una dis-
minueion en las intensificaciones de la reflexién. Todas las relaciones de los centros
de reflexion entre si, por no hablar de aguéllas con lo absoluto, séle pueden estribar
por tanto en intensificaciones de la reflexién. Esta objecion parece al menos sugerida
por la experiencia interna, que en cualquier caso es dificil de clarificar con precisién.
A propésito de esta aislada observacién critica, hay que decir que en este trabajo la
teoria del medio de la reflexion no se lleva mas alli de lo que la elaboraron los romén-
ticos. ya que con esto basta para la exposicién sistematica de su concepto de critica de
arte. Para un interés légico puramente critico seria deseable una elaboracién de esta
teoria mas alla de los limites en que los romanticos la dejaron en la oscuridad; pero es
de temer que tal elaboracién tampoco llevaria de hecho mis que a la oscuridad. La
teoria, que fue postulada en aras de un estricto interés metafisico, algunas de cuyas tesis
alcanzaron peculiar fecundidad en la teoria del arte, lleva en su totalidad a contradic-
ciones puramente logicas, insolubles; ante todo al problema de la reflexion originaria.

objetosl

por lo tanto
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Su iJ:nPOI'ta-DCia para la teoria del conocimiento de la naturaleza

.ba ante todo en los asertos de él dependientes sobre la percepcion
estribd

. 1to como sobre ]a observacion. _
tan La primera no tiene influencia sobre la teoria de la critica y aqui

ha de pasarse por alto. En todo caso, estd claro que esta

ia del conocimiento no puede llevar a ninguna distincién entre
teorl

percePCiénY conocimiento, y que, en lo esencial, atribuye también al

imiento los rasgos distintivos de la percepcion. Segtn ella, el
cmwc'miento es inmediato en el mismo elevado grado en que sélo lo
conz‘:ser la percepcion; y la fundamentacién mas a mano de la inme-
d;:iez de la percepcién parte igualmente de.un medi-o con}ﬁn al p~erci—
jentey a lo percibido, tal como la historia de la fllo§of1a ensefia en
pDemécrito, el cual deriva la percepcién de una parc?a] penetracion
material de sujeto y objeto. Asi, también se lee en Novalis que «la estre-
lla aparece en el telescopioy lo penetra La estrella e es Ltr::: esencia
Juminosa espontanea; el telescopio, o el ojo, una receptiva® “ ’
Con la doctrina del medio del conocimiento y la percepcion testa
conectada aquella de la observacién, que tiene significado 'inmedlato
para la comprension del concepto de critica. La ‘observacién’ y la deno-
minacién de experimento muy a menudo sinénima suya son a su vez
vocablos de la terminologia mistica; en ellos culmina lo que el roman-
ticismo temprano tenia que explicar y que ocultar sobre el principio del
conocimiento de la naturaleza. La pregunta a la que responde el con-
cepto de observacion reza de este modo: 4qué comportamiento ha c.ie
adoptar el investigador para, en el supuesto de que lo rezfl sea un medllo
de la reflexién, conocer la naturaleza? El sabrd que ningtin conoci-
miento es posible sin el autoconocimiento de lo por conocer, y que éste
s6lo puede ser estimulado por un centro de reflexién (el observador) L
otro (la cosa), en cuanto que el primero se intensifica mediante repeti-
das reflexiones hasta la comprehension del segundo. De manera signi-
ficativa, fue Fichte el primero que formulé esta teoria para la filosofia
pura, y con ello dio una indicacién de lo profundamente que se halla
conectada con los motivos puramente epistemolégicos del pensamiento
protorroméntico. De la doctrina de la ciencia, en oposicion a las demds
filosofias, dice Fichte: «Aquello de lo que hace el objeto de su pensa-

miento no es un concepto muerto que se comporte sélo pasivamente

135 Schriften, p. 563-
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respecto a su investigacién, ... sino algo vivo y activo, que prodyg,
conocimientos a partir de si mismo y por medio de si mismo, Y que e
filésofo contempla meramente. Su cometido en el tema nio va mas

de trasladar eso vivo a una actividad conforme a fin, contemplar su actic
vidad, comprenderla y concebirla como una unidad. Pone en march-;{
un experimento ... c6mo se exprese el objeto es ... asunto ... del objetqy
mismo ... En las filosofias opuestas ... sélo hay un hilo de pensamientg,
el de los pensamientos del filésofo, pues su materia misma no es intro-
ducida como pensante» 3 1o que en Fichte vale para el yo vale ey
Novalis para el objeto de la naturaleza, y ademas se convierte en una tesis
central de la filosofia natural de la época™”. La denominacién de este
método como experimento, ya adoptada por Fichte, resultaba particy-
larmente atinada para el objeto natural. El experimento consiste en ik
evocacién de la autoconsciencia y del autoconocimiento en lo obser-
vado. Observar una cosa no significa otra cosa que moverla hacia ¢
autoconocimiento. El éxito del experimento depende de hasta qué
punto sea capaz el experimentador de, mediante la intensificacién de sy
propia consciencia, mediante la observacién mdgica se podria decir,
aproximarse al objeto y acabar introduciéndolo en si. En este sentidg
dice Novalis del auténtico experimentador: la naturaleza <se manifiesta
a través de €l tanto mas perfectamente cuanto més arménica sea su cons-
titucién con ellas 28, y dice ademas del experimento que es «la mera
extensién, particion, diversificacién, reforzamiento del ohjeto» sl
Por eso cita aprobatoriamente la opinién de Goethe de «que toda sus-
tancia tiene sus mas estrechas relaciones consigo misma, como el hierro

136 Fichte, p. 454.

137 Esta intuicién estd préxima a Goethe. Ciertamente, la dltima intencién de su consi-
deracién de la naturaleza no se solapa completamente con la teoria romantica en
cuestion, respecto de la cual se mantuvo alejado; sin embargo, desde otra perspectiva
se encuentra en €l un concepto de la empiria que sise acerca mucho al concepto
roméntico de la observacién. «Existe una delicada empiria que se hace intimamente
idéntica con el objeto, y asi se convierte en teoria auténtica. Pero esta intensificacion
de la capacidad espiritual pertenece a una época de alta cultura®» (WA, sec. 11, vol. 11,
pp- 128'5.). Esta empiria aprehende lo esencial en el objeto mismo, por lo cual dice
Goethe: «Lo supremo seria: concebir que todo lo fictico ya es teoria. El azul del cielo
nos revela la ley fundamental del cromatismo. Nada se busque detris de los fenéme-
nos; ellos mismos son ya la doctrina» (WA, sec. 11, vol. 11, p- I31). También para los
romdnticos el fenémeno, en virtud de su autoconocimiento, es ya la doctrina.

138 Schriften, p. 500.

139 Schriften, p. 44.7.
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etismo»[[“’. En estas relaciones vera él la reflexién del
magn
en el

hasta qué punto con esto interpretaba bien la opinion de Goe-
ob‘]etoi

bera quedar aqui en suspenso. Asi, en los romént’icosl, el medio
. del conocer y del percibir coinciden. El término obser-
e = I'e{]excion,recisau'nente a esta identidad de los medios. Lo que en el
va‘:iér-l . t’-’- Iilabitual se divide en percepcién y organizacion planeada
ﬁperlmer:iol ensayo se unifica en la observacion magica, la cual es en
o e'sma 1)1(11 experimento, el inico posible segin esta teoria. A
=" mlién madgica también se la podria calificar de irénica en el
g flbsef"ac io de los romanticos. Esta, en efecto, no observa en un
e Pl;iopsin lar, determinado. Este experimento no se basa en
ol'ﬂjEtO 7 :e urig::l a l’a naturaleza. La observacién tiene maés bien en
mngun:ﬂl: elgautoconocimiento germinal en el objeto, o mis bien ella,
;L'::E;aobservacién, es la misma consciencia germinal del objeto. Con
razor;::jasfgjmejor, ya que en él es idéntica al objeto. Por consi-
ate.n ia licito, aunque no més correcto, dejar absolutamente fuera
Wlfnte; s:s:; correiacién y hablar de una coincidencia del lado objetivo
;lii]':zig)jetivo en el conocimiento. Sirn'ulténeo a toi? con;cimiznt‘c;c};
un objeto es el devenir propiamen.te fhcho de es}.: o Jetol. uz(s),c ismg; >
principio fundamental del conocimiento de objetos, e1 co o
es un proceso que hace de lo por conocer aquello (:om(;j o cu s cono-
cido. De ahi que Novalis escriba: «El p.roceso de. o servacllon e-d §
proceso al mismo tiempo subjetivo y objetivo, exp-eruner'lto alavezide 4

real. Tesis y producto deben curflplirstf aun m1sm(ci> tiempo si etse:i:

aquél es perfecto por completo. Si el ob_]etto obser;ra o (lasa)giousr;:é IZ
el proceso esta enteramente en el pensamlento, el resu

ria llamar por tanto irénica, pues en el no-saber —en el

misma tesis, sélo que en un grado superior® h“.]: Clon esta ﬁltirrlla inchlw
cacion pasa Novalis de la teoria de la obsexjvacmn de l'a n-a’,Lura eia Y E_l
teoria de la observacién de productos espirituales. La ‘tesis’, en el sen
tido que él le da, puede por tanto ser una obra de arte.

140 Schriften, p. 355.
141 Scﬁnﬁen. P- 453.




